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INTRODUCCIÓ 

 
→COMPLETAT PER REGIONAL DIRECTORATE FOR EDUCATION 

OF THESSALY 

 

 

Els objectius generals de la Guia ABeyGA “Forma el 

formador”. 
 

 

   Dissenyar, oferir i avaluar diferents activitats/enfocaments/mètodes per a les 

creacions artístiques, inclou algunes formes alternatives i innovadores de crear art o 

de participar-hi. 

   Per involucrar tots els sentits. 

   Utilitzar no només el context escolar, sinó també els tallers d'art i tots els entorns 

culturals, com ara museus, centres culturals, galeries, organitzacions de treball social, 

organitzacions juvenil, etc. 

   Donar suport als professors d'art, educadors, formadors de joves o treballadors juvenils 

en el seu procés d'organitzar activitats artístiques a l'entorn formal i no formal, així 

com a joves estudiants (especialment amb SEND) added les seves habilitats i 

fomentant -ne alhora desenvolupament escolar i social. inclusió. 

   Fomentar el desenvolupament personal i professional dels formadors per respondre 

amb més eficàcia a les exigencies del seu rol social, com a parells, docents i 

professionals. 

   Desenvolupar les habilitats d'aprenentatge i l'apoderament de les habilitats 

socioemocionals, d'expressió i de creativitat dels joves (especialment amb SEND) per 

ser inclosos en el seu entorn social i cultural. 
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Característiques de desenvolupament de les edats 

enfocades: adolescents (estudiants de secundària i 

preparatòria) i adult joves. 

Els estudiants d'aquestes edats poden ser considerats tant adolescents que triguen com adults 

joves (Skipper, 2005). Poden ser capaces de reflexionar críticament sobre les pròpies creences, 

a més de reflexionar críticament sobre els valors dels altres. Com ho esmenta Mezirow (2000) 

“Al principi de l'edat adult, els individus tenen un “marc de referència” particular des del qual 

s'entenen ells mateixos i la seva relació amb el món”. Per aquesta raó, els mentors han de 

treballar inicialment amb el significat inicial dels adolescents, fent un balance, i després 

desafiar-los en el moment adequat amb una resposta adequada, sent solidaris amb el pas 

evolutiu o el canvi transformacional dels Teenagers , provocat pel desafiament. (Kroger, 2004, 

pàg. 188). De fet, el propòsit central de l'educació artística en un estudi universitari sembla 

promoure el desenvolupament personal (Bekkala, 1999; Madge & Weinbeger, 1973). 

 
D'altra banda, els adults semblen més capaces de reconsiderar les seves creences i suposicions 

personals si tenen un lloc per ser autorreflexius, pensar críticament i tenir un diàleg amb altres 

persones de confiança. Una resposta imaginativa que reflecteix l'aprenentatge transformador 

adult s'expressa amb més freqüència a través del llenguatge. , però també pot presentar-se com 

a experiències de moviment, color, textura, estètica o cinestèsica per a les quals el llenguatge 

és innecessari (Merizow, 2000). 
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CAPÍTOL 1 

 

 

EDUCACIÓ EN ARTS I EDUCACIÓ A TRAVÉS DE LES ARTS 

 
 

→COMPLETAT PER THE REGIONAL DIRECTORATE FOR 

EDUCATION OF THESSALY 

 

 
 

 

1. EDUCACIÓ EN ARTS 

 
1.1. Quins són els diferents tipus d'art amb què s'involucren els joves en 

diversos entorns d'aprenentatge, per exemple, escoles, galeries d'art, museus, 

etc.? 
 

Els tipus d'arts següents són educats en sistemes escolars públics de manera formal o no formal 

o informal, així com a museus i tallers d'art. 

 

Dibuix: Dibuixar és un mitjà per fer una imatge utilitzant qualsevol d'una àmplia varietat 

d'eines i tècniques. Les eines comunes són llapis de grafit, ploma i tinta, pinzells entintats, 

llapis de colors de cera, llapis de colors, carbonets, pastissos i marcadors. També s'utilitzen 

eines digitals que poden simular-ne els efectes. 

Pintura: El color és l'essència de la pintura com el so ho és de la música. El color és molt 

subjectiu, però té efectes psicològics observables, encara que poden diferir d'una cultura a una 

altra. El negre està associat amb el dol a Occident, però en altres llocs el blanc ho pot estar. Els 

pintors moderns han ampliat considerablement la pràctica per incloure, per exemple, el collage. 

El collage no és pintura en sentit estricte, ja que inclou altres materials. Alguns pintors moderns 

incorporen diferents materials com ara sorra, ciment, palla, fusta o flocs de cabell per a la 

textura de les seves obres d'art. 
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Ceràmica: L'art ceràmic és l'art fet de materials ceràmics (inclosa l'argila), que pot prendre 

formes com a ceràmica, rajoles, figuretes, escultures i vaixelles. Mentre alguns productes 

ceràmics es consideren belles arts, alguns es consideren objectes decoratius, industrials o d'arts 

aplicades. La ceràmica també es pot considerar artefacte en arqueologia. 

Fotografia: La fotografia com a forma d’art es refereix a les fotografies que es creen d’acord 

amb la visió creativa del fotògraf. 

Arquitectura: L'arquitectura és art i ciència de dissenyar edificis i estructures. Una definició 

més àmplia inclouria el disseny de l'entorn construït, des del nivell macro de planificació 

urbana, disseny urbà i arquitectura paisatgista fins al nivell micro de creació de mobles. En 

general, el disseny arquitectònic ha d'abordar tant la viabilitat com el cost per al constructor, 

així com la funció i estètica per a l'usuari. 

Escultura: L'escultura és la branca de les arts visuals que opera en tres dimensions. És una de 

les arts plàstiques. Els processos escultòrics duradors utilitzaven originalment el tallat 

(l'eliminació de material) i el modelatge (l'addició de material, com a argila), en pedra, metall, 

ceràmica, fusta i altres materials; però des del modernisme, els canvis en el procés escultòric 

van portar a una llibertat gairebé total de materials i processos. Es pot treballar una àmplia 

varietat de materials per remoció, com tallat, acoblat per soldadura o modelatge, o modelat o 

fos. 

Artesania: L'artesania com a auto expressió és un model pedagògic que combina l'educació 

artesanal i l'educació artística. Es basa en els conceptes d´un procés artesanal holístic (Pöllänen, 

2009) i l’auto expressió en el sentit de l´expressió de l´interior d´un mateix en paraules, música, 

pintura, etc. (veure Green, 2007). Aquest tipus d'artesania és un acte d'expressió no només a 

través de la producció d'articles artesanals, sinó que, sobretot, és l’auto expressió mitjançant la 

demostració de les habilitats pròpies, coneixements, pensaments, experiències, percepcions i 

emocions (Karppinen, 2008 ). Recolza la capacitat d'expressar creativament un aspecte innat 

de la psique d'un (McWilliam i Dawson 2008). 

Gravat: El gravat es tracta de la creació d’obres d'art per impressió, normalment a paper, però 

també a tela, fusta, metall i altres superfícies, usant una tècnica processada a mà (gravat 

tradicional) en lloc d'usar una màquina electrònica (una impressora) com en el cas del gravat 

digital. 

Disseny: Un disseny és un pla o especificació per a la construcció d’un objecte o sistema o per 

a la implementació duna activitat o procés. El procés de creació d'un disseny pot ser breu (un 

esbós ràpid) o llarg i complicat, fet que implica una considerable investigació, negociació,  

reflexió, modelatge, ajustament interactiu i redissenyi. 

Vídeo: El vídeo és un mitjà electrònic per a l'enregistrament, copiar, reproduir, transmissió, i 

visualització del moviment com a mitjà de comunicació visual. L'ús de tècniques digitals per 

crear vídeos ha creat el vídeo digital. Posteriorment, el vídeo digital va ser capaç d'oferir més 

qualitat i, finalment, un cost molt menor que la tecnologia analògica anterior. 

Realització de pel·lícules: cinema (o producció cinematogràfica) és el procés pel qual una 

pel·lícula està feta. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Work_of_art
https://en.wikipedia.org/wiki/Printing
https://en.wikipedia.org/wiki/Paper
https://en.wikipedia.org/wiki/Fabric
https://en.wikipedia.org/wiki/Wood
https://en.wikipedia.org/wiki/Printer_(computing)
https://en.wikipedia.org/wiki/Conceptual_model
https://en.wikipedia.org/wiki/Electronics
https://en.wikipedia.org/wiki/Copying
https://en.wikipedia.org/wiki/Broadcasting
https://en.wikipedia.org/wiki/Moving_picture
https://en.wikipedia.org/wiki/Media_(communication)
https://en.wikipedia.org/wiki/Image
https://en.wikipedia.org/wiki/Digital_data
https://en.wikipedia.org/wiki/Digital_video
https://en.wikipedia.org/wiki/Film
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1.2. Llista de subministraments de materials bàsics d'art 
 

Paper: Molt paper: de totes les mides, de totes les formes, de tots els tipus (carbons, paper 

d'aquarel·la, paper de fotocòpia, paper periòdic, paper mural i/o fins i tot paper d'estrassa). 

 

Llapis: Llapis bonics grans i gruixuts per a mans petites i llapis més petits per a estudiants 

"grans". 

 

Llapis de color: Com més brillants siguin els llapis, millor. 

 
Marcadors: (Rentables si és possible) 

 
Material de modelatge: Això pot ser argila, o fins i tot pegote casolà, qualsevol cosa que es 

pugui formar. 

 

Guix i oli: Pastissos: els pastissos de guix s'han de reservar per a estudiants grans, mentre que 

els pastissos a l'oli es poden introduir als més joves. 

 

Tisores: Proporcionar tisores de seguretat i assistència d’adults per als estudiants de SEND. 

 
Cola: Un pot petit de cola o fer-ne un de propi amb farina i aigua. 

 
Pinzells: Pintures a l'aigua (tempera o aquarel·la) i pinzells des de petits (¼”) fins a grans (1″). 

(Un consell: facilita la neteja afegint unes gotes de sabó rentaplats a les teves pintures). 

 

Objectes trobats. Podeu fer servir botons, comptes, segells, fils, etc. 

 

 

 
1.3. Objectius d'aprenentatge de l'educació a l'art i les competències 

desenvolupades 
 

Aleshores per on comences? Comenceu per recordar que ensenyar els nens sobre l'art no es 

tracta només de mostrar-los com reconèixer un Van Gogh o un Picasso, es tracta de preparar 

les ments joves per a un futur d'experiències inavaluables, relacionades amb l'art o d'un altre 

tipus. 

 

Inicialment, l'Educació en l'art recolza els estudiants perquè adquireixin coneixements bàsics 

en diferents temes artístics, com ara les matèries abans esmentades. A més, l'educació artística 

es considera important per al desenvolupament de les habilitats cognitives necessàries per crear 

significat al món. Aquesta és una de les raons per què l'educació artística es considera una part 

important de l'educació dels alumnes que necessiten un suport educatiu especial (Eisner 2002). 
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És important esmentar que els objectius de totes les matèries d'arts són el desenvolupament 

d'habilitats específiques de la matèria (mètodes, materials i tècniques), habilitats genèriques 

(per exemple, creativitat, curiositat, imaginació, iniciativa, pensament crític, habilitats per 

resoldre problemes i comunicació) i habilitats personals (autoconfiança i identitat). Per 

exemple, els objectius de les manualitats són conscienciar els alumnes de la relació entre la 

part i el tot, així com desenvolupar la seva capacitat per resoldre problemes i fer front a les 

tasques diàries. A més, el pla d'estudis d'artesania destaca el procés d'artesania que funciona 

des d'una idea inicial mitjançant eleccions, consideracions i producció fins al producte artesanal 

final (Agència Nacional per a l'Educació 2018). 

 

En la mateixa línia, un altre objectiu de l'educació artística és descobrir diferents maneres 

d'expressar emocions oferint una forma alternativa (no lingüística) d'autoexpressió. Com va dir 

Picasso P. “Tot nen és un artista; el repte és continuar sent artista fins i tot d'adult” (1881- 

1973). A més, l'educació artística fomenta una varietat d'habilitats principalment entre els 

alumnes amb discapacitats, com promoure'n el desenvolupament social, cognitiu i 

comunicatiu, promoure les habilitats motores i fomentar el compromís i la col·laboració 

(Crockett, Berry i Anderson 2015; Allahverdiyev, Yucesoy i Baglama 2017). ). 

 

L'educació en les arts pretén que els alumnes descobreixin diferents materials i eines per fer 

obres creatives i coneguin referents artístics de diferents camps, adquireixin diferents destreses 

manuals i afavoreixin el desenvolupament integral de la persona, fomentant un esperit creatiu 

que s'alliberi d'estàndards establerts; també per fomentar la inventiva, ja que l'art involucra els 

infants en un procés que ajuda al desenvolupament de l'autoestima, l'autodisciplina, la 

cooperació i l'automotivació. 

 

Finalment, l'objectiu del cultiu de l'empatia pretén que els alumnes siguin capaços de pensar i 

comprendre els sentiments i les emocions d'altres creadors i sobretot d'un artista. Participar en 

activitats artístiques ajuda els infants a obtenir les eines necessàries per comprendre 

l'experiència humana, adaptar-se i respectar les maneres de treballar i pensar dels altres, 

desenvolupar habilitats creatives per resoldre problemes i comunicar pensaments i idees de 

diverses maneres. Mentre que l'art ajuda els nens a comprendre altres matèries amb molta més 

claredat, des de les matemàtiques i les ciències fins al llenguatge, les arts i la geografia, donant 

suport així a la interdisciplinarietat, les associacions d'art animen els joves a conèixer i 

descobrir l'art amb tallers diferents. 

 
 
 

1.4. Mètodes d’ensenyament 
 

Fer connexions a través del dibuix: El dibuix no només proporciona la base per a altres 

activitats creatives, com ara la pintura, l'escultura i el gravat, sinó que també proporciona un 

enllaç directe amb la lectura, l'escriptura i especialment les matemàtiques (per exemple, la 

connexió entre el dibuix i les formes i mesures geomètriques). El dibuix és la forma d’art més 

accessible que existeix, ja que tot el que necessita és un llapis i un full de paper. 
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Canviant l'error: Una de les lliçons més importants que els formadors poden ensenyar als 

alumnes és que, en la majoria dels casos, un error no és un error, és un feliç accident. Podeu 

il·lustrar aquesta idea en una sessió de creació d'art sense esborrany durant la qual s'anima els 

estudiants a canviar un "error" en una altra cosa. Per exemple, els formadors poden motivar els 

estudiants d'art a convertir un vaixell en un peix lluna o convertir un lleó en un arbust de gerds. 

 

Formes de comunicació no verbal (estudiants amb SEND): Els resultats han demostrat que 

els diversos mitjans d’expressió que ofereixen les arts són beneficiosos per als alumnes amb 

Discapacitat Intel·lectual (DI) ja que els ofereixen formes no verbals de comunicació 

significatives i adequades. En inspirar els alumnes a fer preguntes i prendre les pròpies 

decisions, l'educació artística també millora les seves habilitats comunicatives, independència 

i confiança en si mateixos. Posa èmfasi en el procés creatiu i atorga un gran valor a les idees 

dels alumnes, per la qual cosa cultiva habilitats genèriques com el pensament flexible i la 

resolució de problemes. Un estudi de Ho (2010) mostra els beneficis socials de l'educació 

artística en demostrar com un projecte d'art va permetre als alumnes amb DI trencar les barreres 

socials i formar amistats amb alumnes sense DI. Altres estudis han trobat connexions 

beneficioses mútues similars entre l'educació artística i el procés d'inclusió (per exemple Ferm 

Almqvist i Christophersen 2017). 

 
Organització d'activitats: Les activitats relacionades amb les arts en l'educació s'han 

d'organitzar de manera que les regles es proporcionin com a suggeriments dels educadors, els 

estudiants s'expressin lliurement, la informació, les tendències, els materials es proporcionen 

en un grau satisfactori i en un entorn Atractiu aprenentatge, la participació de qualitat dels 

estudiants a fomentar. 

 
Altres estratègies estan relacionades amb la formació basada en projectes, tallers pràctics, 

col·laboracions en projectes externs (del departament d'educació), LabArt on els professionals 

poden treballar amb els alumnes, col·laboració amb organitzacions, treball extern fora de l'aula, 

participació a concursos (FAD, museus , etc. 

 

 

 

 

 
2. EDUCACIÓ A TRAVÉS DE LES ARTS 

 
2.1. Objectius d'aprenentatge de l'educació a través de l'art i les 

competències desenvolupades 
 

Un objectiu essencial de l'educació a través de l'art és la combinació d'art i d'educació. En 

aquesta línia, Howard Cannatella (2007), filòsof de l'educació artística, diu: “Herbert Read 

resumeix la seva educació a través de l'art i anota: “El que tinc a la meva ment és una 
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combinació de dos conceptes, per tant quan parlo d'art Em refereixo a un procés educatiu, un 

procés de formació; i quan parlo d'educació em refereixo a un procés artístic, un procés d’auto 

creació” (Read, 1966). 

 

Un altre objectiu és la totalitat. Segons Read (1947) “la presència de l'art a l'educació 

proporciona una vàlvula de seguretat que el seu espai corb formava part de la simetria a 

l'educació, el sagnat de la mateixa; perquè l'educació sense art estaria basada en un únic tipus 

d'ésser humà”. L'ensenyament de la cultura visual es tracta de fer que els estudiants vegin les  

arts visuals d'una manera que entenguin els seus significats, els propòsits, les relacions i les 

influències (Freedman 2003: 11). 

 

L'educació a través de l'art apunta també a la interdisciplinarietat. Els cursos d'art cercaven 

millorar les habilitats lingüístiques dels alumnes (en seminaris d'idiomes) i ampliar els 

coneixements sobre estudis culturals i històrics a través de les arts visuals (Marosi, R., 2021). 

 

Finalment, l'educació a través de l'art recolza el cultiu i el desenvolupament d'habilitats, com 

ara el pensament crític, el cultiu d'habilitats lingüístiques i l'expansió del coneixement. Per tant, 

en dur tasques basades en arts visuals a l'aula, es poden desenvolupar les habilitats cognitives 

dels estudiants i, finalment, aquest mètode podria contribuir a una autoexpressió exitosa, 

inclosa la formulació de les pròpies opinions dels estudiants i la justificació del ús adequat de 

la gramàtica (p. ex., Per què estic usant aquest temps? Per què ambdós temps són acceptables 

en aquesta oració? Per què aquest temps és incorrecte aquí?). 

 

En general, “L'ús de les arts en altres matèries permetrà ensenyar els alumnes de manera més 

coherent i eficaç” (Csehiova citat per Marosi, R., 2021). 

 

 
 

2.2. Mètodes d’ensenyament 
 

Desenvolupament del procés d'aprenentatge: Peterson suggereix que els mestres poden 

influir en la visió del món dels estudiants a través d'elements de comportament com “fer 

comparacions, veure les coses des de diferents perspectives, buscar maneres de recordar 

informació i recordar informació” (Peterson 2005; Baker 2013: 5 ). Aquests elements també 

són molt similars als elements de raonament d'Eutsler: "propòsit, pregunta, informació, 

inferència, suposició, punt de vista, conceptes i implicacions" (Eutsler 2017: 37). En una 

paraula, podem assenyalar que l'aprenentatge és un procés combinat i complex de memoritzar, 

recordar, sintetitzar, raonar i concloure. És perquè “la majoria dels instruments convencionals 

de funcionament cognitiu i intel·lectual tenen elements de raonament, pensament conceptual i 

abstracte, patrons i relacions, elements quantitatius, vocabulari, recuperació i/o reconeixement 

visual-espacial (Baker 2013: 6). 

 

Desenvolupar el pensament crític: “El pensament crític és el procés intel·lectualment 

disciplinat de conceptualitzar, aplicar, analitzar, sintetitzar i/o avaluar de manera activa i hàbil 

la informació recopilada o generada per l'observació, l'experiència, la reflexió, el raonament o 
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la comunicació, com a guia per a la creença i l’acció. ” desenvolupat a través de l'educació  

artística (Scriven i Paul, citats per Marosi, R., 2021). En la seva forma exemplar, es basa en 

valors intel·lectuals universals que transcendeixen les divisions temàtiques, com ara claredat, 

exactitud, precisió, consistència, rellevància, proves sòlides, bones raons, profunditat, amplitud 

i equitat. Pensar críticament implica tenir domini dels estàndards esmentats. En la mateixa línia, 

Eutsler (2017) explica que les preguntes dels docents als estudiants activen aquesta habilitat, 

“que després els orienta a raonar cada cop millor”. Entre aquestes preguntes -que són pròpies 

tant per a l'anàlisi d'una pintura com per interpretar qualsevol fase del procés d'aprenentatge 

d'idiomes- les següents es podrien considerar beneficioses des d'aquest punt de vista: 

 

● Em pots donar un exemple? (Claredat; per exemple, donar un exemple d'una oració en 

present); 

● Com podríem saber si això és cert? (Exactitud; per exemple, en l'exercici de Veritable 

o Fals); 

● Podries ser més específic? (Precisió; per exemple, en justificar la seva elecció del temps 

verbal seleccionat); 

● Com es relaciona això amb la pregunta? (Rellevància; per exemple, per comprendre la 

teoria i usar-la a la pràctica); 

● Com està tenint en compte els problemes de la pregunta? (Profunditat; per exemple, 

quina regla en particular et fa triar el present continu?); 

● Hi ha una altra manera de veure aquesta pregunta? (Amplitud; per exemple, per 

reconèixer que són acceptables més temps alhora o per estudiar homòfons i homògrafs); 

● Això realment té sentit? (Lògica; per exemple, per comprovar l'ordre correcte de les 

paraules, per triar la paraula que millor s'adapti al context). 

 

Desenvolupament cognitiu: També val la pena assenyalar que, a més de fer preguntes, 

“teories prominents del desenvolupament cognitiu (p. ex., Vygotsky) suggeririen a més que el 

pensament està [també] molt influenciat per la instrucció” (Baker 2013: 5). Per tant, donar la 

instrucció adequada és tan important com fer preguntes rellevants per guiar la manera de pensar 

dels estudiants, per exemple aprendre història a través de l'art. 
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CAPÍTOL 2 

 

 

 

APRENENTATGE PERMANENT EN ARTS 

 

→REALITZAT PER L'ESCOLA D'ART D'OLOT 

 

 
En una època de canvis dràstics, són els alumnes els qui hereten el futur. 

Els erudits generalment es troben equipats 

Per viure en un món que ja no existeix. 

 

Eric Hoffer “Reflexions sobre la condició humana” (1973) 

 

 

2. MARC GENERAL I IDENTIFICACIÓ DE 

L'APRENENTATGE PERMANENT A LES ARTS 

Tant l'art com l'educació són camps amb cares i presents en molts contextos. Si només pensem 

en l'educació com una cosa que passa dins de les escoles i universitats, o només pensem en l'art 

com una cosa que trobem dins dels museus o als tallers dels artistes, la imatge resultant de 

l'aprenentatge permanent a les arts (LLLA ) i tot el que podria implicar serà ser pobre, limitat 

i, sobretot, irreal. On consideraríem, si no, la visita guiada a una exposició, la classe nocturna 

de ceràmica per a adults o la lliçó de matemàtiques amb mosaics islàmics, per exemple? O el 

tutorial en línia dun individu que ens ensenya una nova tècnica? 

 

Sempre que prenem en consideració qualsevol coneixement o habilitat que transfereix 

experiència on l'art i les qüestions artístiques juguen un paper important, ens adonem que tots 

dos camps (educació i art) es poden trobar fructíferament en qualsevol moment i lloc de les 

nostres vides. 

 

Aquest capítol intenta oferir una visió resumida però multidimensional de LLLA, on es té en 

compte la seva gran diversitat d'agents i contextos. Aquesta mirada global també intentarà 



 

abordar les transformacions en curs, provocades principalment pels canvis recents i no tan 

recents al món de la comunicació: les tecnologies digitals, internet i les xarxes socials. Una 

cobertura exhaustiva del tema està més enllà de l'abast d'aquesta guia, però esperem 

proporcionar un instrument per a tota mena de formadors per ajudar-los a contextualitzar la 

feina, contribuint d'alguna manera a millorar l'eficàcia. 

 

 

 

2.1. Què és l'aprenentatge al llarg de la vida a les arts? 

Podem abordar el concepte de Long Life Learning (LLL) (Aprenentatge al llarg de la vida) 

segons HB Long (1983) des de la idea que l'aprenentatge és un procés personal intern, fins i tot 

una necessitat bàsica que l'ésser humà desenvolupa al llarg de la vida. Aquest procés o habilitat 

es desenvolupa per tal de fer front al nostre entorn, adaptar-se i sobreviure. La LLL és un 

sistema que es desenvolupa durant tota la vida de l'individu, des que neix fins que mor, per això 

es genera des de totes les formes possibles d'aprenentatge (Lackey, 1994), i des de diferents 

nivells i situacions vitals. 

 

Per tant, podem entendre que el LLL es produeix durant tota la vida d'una persona, i per 

diverses raons i necessitats, com la capacitat de supervivència, l'adaptació al medi, el tracte 

amb el context que l'envolta, el desenvolupament social i cultural, la millora de les 

competències professionals i situació econòmica i creixement o interessos personals. 

 

Països que formen part de l'OCDE1(2011) identifiquen tres categories o formes daprenentatge 

que ens ajuden a comprendre millor i donar valor a les situacions daprenentatge més enllà de 

leducació formal i acadèmica. Aquesta organització els defineix de la manera següent: 

 

⚫ Educació formal: sempre estructurada i organitzada, i amb objectius daprenentatge 

explícits implícits. L'objectiu d'aquest tipus d'educació és millorar els coneixements, les 

habilitats i les destreses. Es desenvolupa en un entorn educatiu o professional, que 

desenvolupa continguts curriculars i del que s'obtenen títols i reconeixements oficials. 

 

⚫ Educació no formal: també està motivada per les intencions de l'educand, i té lloc en 

activitats organitzades, centres de formació, institucions, museus; i els podem trobar en 

forma de cursos, seminaris, tallers, conferències generalment impartides per experts en 

un tema específic. 

 

⚫ Educació informal: Es refereix a tota la formació que rebem del nostre entorn de manera 

no intencionada. Aquests són els aprenentatges que obtenim de les persones o els 

recursos que ens envolten. Aprenem de l'experiència, ja que estem exposats a noves 

situacions pel fet de viure. 

 

 

 

 

1Organització per a la Cooperació Econòmica i el Desenvolupament 
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LLL implica les tres categories, però tal com s'entén en el nostre context, la majoria seria part 

de l'educació no formal, permetent a les persones aprendre continguts, habilitats i competències 

d'una manera específica i fora de l'educació formal. Com diu Lipovetsky, inclou propostes de 

lleure cultural, activitats fora de lhorari escolar, activitats en família i participació directa dels 

agents de creació cultural (Lipovetsky, 2017). 

 

L'aprenentatge al llarg de la vida a les arts (o a través de les arts) es desenvolupa en diferents 

contextos i diversos formats, i permet a l'individu adquirir coneixements relacionats amb el 

camp artístic, a partir de diferents sortides i amb múltiples formats. Qualsevol pot ser formador 

o aprenent a qualsevol edat i per moltes raons diferents. 

 

Els aprenents més habituals són, entre d'altres: nens o joves, amb afició per l'art, que assisteixen 

a una escola, acadèmia o taller d'arts i d'oficis no oficials; estudiants d'art que vulguin 

especialitzar-se en tècniques específiques, ampliar-ne o complementar-ne la formació artística 

formal; persones amb interessos culturals i artístics generals a qui agrada veure el món des 

d'altres perspectives; professionals de l'art que vulguin millorar o actualitzar professionalment; 

mestres i professors interessats en lâ€™art com a mitjà dâ€™aprenentatge dâ€™altres 

matèries; i un llarg etcètera que va creixent fins a assolir alts nivells educatius impartits a 

universitats específiques per a majors de 65 anys. 

 

I els transmissors del coneixement artístic són principalment formadors i professors, 

normalment especialitzats en art, però no necessàriament (de vegades l'art no és la finalitat 

principal, sinó un recurs didàctic); curadors d'exposicions; guies turístiques i de museus; crítics 

d'art i divulgadors de temes artístics als mitjans de comunicació; artistes que expliquen la seva 

feina; etc. 

 

 

 

2.2. Quins són els beneficis de LLLA? 

L'educació formal té com a objectiu formar professionals als diferents camps de l'art. Però què 

passa amb l'educació artística no formal i informal? Tradicionalment la formació relacionada 

amb l'art ha estat una de les més comunes en contextos no formals i informals (juntament amb 

l'esport o la música), essent vista fàcilment com una activitat de lleure2. 

 

 

 

 

 

 

2 La idea de l'art com a afició ha portat certes inquietuds al món de l'art elevat: per una banda, hi ha el prejudici 

que els formadors de lleure, guies de museus, etc. estan menys qualificats que els veritables artistes i professionals. 

D'altra banda, la democratització de la formació artística i la seva presència creixent en contextos de tipus hobby 

ha estat vista com una amenaça per a la formació artística formal, tement que pugui buidar les escoles d'art oficials 

i devaluar la idea general d'art dins de la societat. Altres autors no hi estan d'acord, argumentant que la formació 

artística no formal pot motivar els nous estudiants que finalment poden triar una carrera a les arts. Lara M. Lackey 

suggereix que cal repensar la relació entre art, educació1i6treball, empoderant les persones, 
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Però molts autors també destaquen els beneficis valuosos de LLLA més enllà d'aquesta 

concepció d'un passatemps o una activitat d'oci que omple el temps. Aquests beneficis operen 

a tots els nivells (personal, social i cultural). 

 

Fer art és una forta eina per a la realització personal, perquè implica el desafiament de resoldre 

problemes fent servir la creativitat. Quan ens enfrontem a una tasca artística hem de prendre 

decisions, seguir procediments, experimentar coses noves, millorar les nostres habilitats, 

comunicar-nos amb els altres i comprovar-ne els resultats. Totes aquestes habilitats es posaran 

en pràctica en un context lúdic en desenvolupar un treball artístic, però després es tornaran útils 

en moltes situacions. 

 

Un estudi realitzat per A. Bamford (2009) demostra que els infants i joves que participen en 

programes d’educació artística de qualitat milloren els seus resultats acadèmics. També 

esdevenen més respectuosos, cooperatius, responsables, tolerants i creatius. Això té un efecte 

positiu en el seu benestar i salut, reforçant també el seu compromís comunitari i el diàleg i la 

comunicació amb altres cultures. 

 

No importa si estem creant alguna cosa o apropant-nos a les creacions dels altres, estarem 

bregant amb l’auto expressió i les emocions, connectant així amb nosaltres mateixos o amb 

altres persones. A més, quan creguem sentim la satisfacció de poder fer alguna cosa especial, i 

quan admirem les obres dels artistes gaudim del plaer estètic, amb un impacte positiu a l'ànima 

i la ment. 

 

Però l'art també tracta de valors i de pensament crític, cosa que el fa útil per reforçar la 

tolerància i la participació democràtica. Això és el que el converteix en un mitjà per a la 

participació de la comunitat. L'expressió cultural i artística facilita la integració social i millora 

l'autoestima, oferint horitzons nous a persones en risc d'exclusió (Lipovetsky 2017), i 

l'educació artística potencia el desenvolupament d'una consciència cultural i sentit de 

pertinença a una determinada cultura (Comissió Europea 2016) . 

 

L'accés a la cultura és un dret en si mateix, per la qual cosa l'educació artística ha de ser 

considerada no sols com una matèria complementària, sinó com a fi per se. L'educació artística 

té un gran potencial per transformar la societat, ja que permet a qualsevol ésser humà canviar 

punts de vista, canviar maneres de veure el món, reflexionar, compartir i generar experiències 

(Hernández 2017). Connectar-se amb l'art en diferents cultures i moments històrics és una 

manera de connectar-se amb la pròpia identitat cultural, aprendre sobre el passat i estar preparat 

per participar en el diàleg global. 

 

 

 

2.3. LLLA en un món canviant 

Tots compartim la sensació que el món està canviant molt ràpidament. L'aprenentatge 

permanent s'ha tornat cada cop més comú com a mitjà d'especialització, professionalització o 

adaptació professional. En un context de globalització, el mercat laboral necessita persones 
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creatives, capaces d?innovar, treballar en equip i adaptar-se a entorns canviants i dinàmics. 

L'educació artística es considera una via per adquirir aquestes competències i fer front als reptes 

econòmics i tecnològics del segle XXI (Croses 2018). Però aquests canvis importants també 

estan afectant el món de l'art i l'educació. 

 

En primer lloc, la digitalització ha portat noves maneres de crear, publicar, exhibir i consumir 

art, per a les quals les regles, classificacions i interpretacions tradicionals ja no són vàlides. En 

segon lloc, tenim accés immediat a gairebé qualsevol informació, però transferir coneixement 

implica poder gestionar aquest excés dinformació. I finalment, les eines per a la creació i  

l'exhibició pública d'obres s'han tornat accessibles i fàcils d'utilitzar. Això permet una 

democratització de l'art i la comunicació molt positiva per una banda, però perillosa per altra, 

perquè ja no cal ser expert per ser influent. 

 

L'educació al llarg de la vida a les arts ia través de les arts pot ser, com hem vist, especialment 

útil per ajudar a proporcionar les claus per comprendre, adaptar-se i participar en el món 

canviant actual. Tot i això, ha de tenir una bona qualitat tant en termes artístics com educatius, 

i ser accessible per a tothom. 
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CAPÍTOL 3 

 

 

 

ASSOCIACIONS ACTIVES ENTRE ESCOLES I ORGANITZACIONS 

ARTÍSTIQUES I ENTRE PROFESSORS, ARTISTES I LA COMUNITAT 

 

 
→COMPLETAT PER BLUE ROOM INNOVATION 

 

 

 

3. L'ART COM A MITJÀ DE COL·LABORACIÓ 

La pràctica artística col·laborativa involucra artistes i comunitats que treballen en 

estreta col·laboració, sovint durant llargs períodes de temps, per fer art. Aprofita les  

experiències i habilitats de cada persona que participa per donar sentit i expressió  

creativa a allò que és important en les seves vides. 

 

L'art proporciona mitjans perquè les persones col·laborin i es connectin amb altres en un  

entorn inclusiu mentre creen, preparen i comparteixen obres d'art que uneixen les 

comunitats. 

 

Una societat activa és un consorci o grup d'entitats que participen a les operacions diàries  

de la societat. Significa que ajuda a executar els objectius d'aquesta associació, per això  

estan activament involucrats i exposats a una responsabilitat il·limitada. 
 

CONEIX DIFERENTS FORMES DE COL·LABORACIÓ 

Aprèn com involucrar fortament els socis en les seves activitats 

BONES PRÀCTIQUES 

Aprèn i aplica diferents activitats com a exemple de bones pràctiques que 

involucren als socis 

   APRENDRE DE L'EXPERIÈNCIA 

Compartir el coneixement dels altres 
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3.1. Objectiu duna associació activa 

Els centres educatius han de ser un punt de coneixement, aprenentatge, experimentació i  

creació dels camps artístics. La col·laboració amb artistes localspermet crear espais 

d'inclusió. 

 

 

 

3.2. Factors clau per a una associació reeixida 

3.2.a. Creant 
 

Concebre idees i treballs artístics. 

Organitzar, generar i desenvolupar noves idees i treballs artístics. 

Refinar i completar el treball artístic. 
 

3.2.b. Presentar i Produir 
 

Seleccionar, analitzar i fer idees i treballs artístics a través de la 

interpretació i la presentació. 

Desenvolupar i compartir tècniques artístiques i feines d'arts visuals. 

   Transmetre significat a través de la presentació. 
 

3.2.c. Respondre 
 

   Percebre i analitzar el treball artístic. 

Comprendre i avaluar com les arts transmeten significat 

Aplicar criteris per avaluar el treball artístic 
 

3.2.d. Connectant 
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Relacionar les idees artístiques i el treball amb el significat personal i el 

context extern 

Fer art sintetitzant i relacionant coneixements i experiències personals  

Aprofundir la comprensió en relacionar les idees artístiques amb el 

context social, històric i cultural 

 

 

3.3. Tipus d'associació activa 

Podem trobar diferents associacions actives entre escoles i organitzacions artístiques i entre 

professors, artistes i comunitat. 

 

 
 

3.3.a. Educació artística formal 
 

Els centres educatius han de ser un punt de coneixement, aprenentatge, experimentació 

i creació dels camps artístics. La col·laboració amb artistes locals permet crear espais 

d'inclusió. 
 

   Artistesen residència a les escoles. 

Projectes co-creatius. 

col·laboratiu projectes escolars de servei 

social. 
 

3.3.b Educació artística informal 
 

Fora de l'àmbit escolar hi ha diferents espais on es poden desenvolupar accions artístiques 

de diversa índole. Tallers i/o espais per a la creació de teatre, dansa, música, art, cinema, etc. 
 

Museus programes educatius 

Projectes artístics amb socialparticipació. 

  festivals o esdeveniments dart públic. 

Associacions dartistes. 

   Fonaments d'art 
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3.4. Associacions basades en les arts 

La formació d'associacions entre l'escola i la comunitat basades en les arts ha esdevingut una 

estratègia popular per abordar la disminució dels recursos i les oportunitats artístiques per als 

estudiants. Els programes més reeixits tendeixen a adoptar la forma d'una coalició que vincula 

les organitzacions culturals i els artistes amb les escoles locals amb la supervisió d'una junta 

que inclou funcionaris escolars i distritals, líders d'institucions i organitzacions culturals, 

funcionaris governamentals, filantrops i investigadors. 

 

En general, aquestes associacions també es basen en organitzacions troncals locals, que 

construeixen relacions entre diverses parts interessades, coordinen els seus esforços i serveixen 

com a centre per a lintercanvi dinformació i la planificació estratègica. 

 

Aquestes iniciatives varien al seu abast i utilitzen una àmplia gamma d'estratègies, una de les 

quals és la coordinació d'aliances. Altres components importants inclouen el mesurament de 

dades, els esforços de divulgació per generar suport comunitari i la defensa d'un finançament 

públic més gran, tot això contribueix a ofertes com: 

 

Oportunitats de desenvolupament professional per a instructors d'arts, així com 

desenvolupament professional d'integració de les arts per a mestres d'aula 
 

   residències docents-artistes 

Excursions a institucions artístiques 

   Esdeveniments d'arts escèniques a l'escola 

Programes d'art després de l'escola i 

Subvencions a escoles i instructors d'art a l'aula per millorar l'educació artística. 
 

L'efecte d'aquesta programació pot ser poderós en àrees plenes d'escassetat de recursos i 

inequitats. Els socis no només treballen directament amb educadors escolars, equipant-los per 

oferir instrucció artística d'alta qualitat, sinó que també s'involucren amb organitzacions 

artístiques i artistes per oferir complements enriquidors per al pla d'estudis escolar. Per exemple, 

aquestes associacions poden brindar als estudiants l'oportunitat de visitar un museu d'art de 

classe mundial, veure un espectacle de teatre o dansa en viu o aprendre sobre música d'un músic 

clàssic capacitat. 

 

Diverses d'aquestes associacions també han creat sistemes sofisticats de recopilació de 

dades per ajudar a identificar els recursos i necessitats locals (Bowen, DH i Kisida, B., 

2017). 

 

Fora de l'àmbit escolar hi ha diferents espais on es poden desenvolupar accions 

artístiques de diversa índole. 

 

   Tallers i/o espais per a la creació de 

teatre, dansa, música, art, cinema, 

etc. 
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   Museus, programes educatius 

   Projectes artístics amb 

participació social 

   Festivals o esdeveniments d’art 

públic. Associacions d'artistes 

Fundacions d'Art FAD 

   Centres de producció artística 

Faber. 
 
 

3.5. Consideracions clau per a una associació 

reeixida 

Si bé cada associació escola-comunitat i basada en les arts té les seves pròpies metes i 

estratègies úniques, les associacions reeixides també comparteixen algunes estratègies 

clau: 

 

Assegura una àmplia acceptació i suport. A més d'arribar a funcionaris d'educació i 

organitzacions artístiques, les associacions amb èxit tendeixen a involucrar una 

varietat de parts interessades locals, inclosos funcionaris governamentals, líders 

empresarials, activistes comunitaris i filantrops. Assegurar fons per als recursos 

d'educació artística ha estat un desafiament crònic per a les escoles, particularment per 

a aquelles que atenen poblacions estudiantils històricament desateses. Tot i això, el  

creixement saludable de les associacions a diverses ciutats suggereix que les 

comunitats estan ansioses per brindar-los als estudiants oportunitats d'educació 

artística; és possible que els defensors només hagin de cercar una àmplia xarxa per  

trobar el suport que necessiten. 

 

Siguis proactiu en la identificació i el tractament de possibles conflictes. El 

desavantatge de treballar amb múltiples socis és que és probable que tinguin interessos i 

necessitats diferents i potser en conflicte. Per exemple, les organitzacions artístiques 

sovint lluiten amb l'expectativa d'alinear els programes i els serveis amb el pla d'estudis 

del sistema escolar local. Aquests conflictes poden ser inevitables, però es poden  

minimitzar si els educadors i els professionals de les arts identifiquen les necessitats  

per endavant i estan disposats a continuar negociant-les amb el temps. 

 

Designar un organisme independent per supervisar les associacions. Inicialment, 

les associacions d'educació artística poden prosperar gràcies a l'energia i el 

compromís de base dels fundadors. No obstant això, amb el temps, mantenir aquestes 

associacions es torna impossible si no algú assumeix la responsabilitat de coordinar  

entre els diversos actors, especialment en districtes escolars amb alta rotació de  

mestres i administradors. Sense excepció, les associacions més reeixides i duradores  

depenen d'una organització central, generalment una organització sense ànim de lucre, 
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per facilitar la feina, negociar entre escoles i institucions culturals, advocar per un  

major finançament públic i privat i garantir que se satisfacin necessitats locals. 

 

Buscar, compartir i analitzar dades. Les associacions més reeixides tenen l'hàbit 

regular d'avaluar les seves pròpies fortaleses i debilitats, mesurar-ne el progrés en 

relació amb objectius específics i canviar de rumb segons calgui. És possible que les  

organitzacions artístiques i les institucions culturals no tinguin gaire experiència en la 

recopilació i l'anàlisi de dades d'acompliment, i és possible que els sistemes escolars 

no recopilin o informin moltes dades sobre l'exercici dels estudiants a les arts. Però si  

pretenen identificar i abordar les desigualtats en l'accés dels estudiants a l'educació  

artística d'alta qualitat, aleshores tots els socis (institucions culturals, escoles, 

organitzacions intermediàries i altres) han d'estar disposats a cercar, compartir, 

analitzar i utilitzar informació fiable . 

 

 

 

3.6. Conclusions 

Les aliances actives entre escoles i organitzacions artístiques són rellevants i possibles 

de realitzar, però, necessiten una participació activa i ben gestionada entre docents,  

artistes i la comunitat per poder aplicar i tenir bones pràctiques i interaccions com les  

que es presenten a l'Annex A aquest llibre. 

 

La formació d'associacions entre l'escola i la comunitat basades en les arts pot ser  

poderosa en àrees plenes d'escassetat de recursos i inequitats i inspiradora per a  

qualsevol comunitat, ja que enriqueix les experiències i idees de tots els actors  

participants. Tot i totes les dificultats per gestionar-los amb èxit, el seu impacte positiu 

a la comunitat completa va més enllà de l'esforç necessari per gestionar-los amb èxit. 
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CAPÍTOL 4 

 

 

 

FORMES DE COL·LABORACIÓ 

 
→COMPLETAT PER OPEN UP 

 

 

4.1. Vies de col·laboració a l'àmbit escolar de l'educació 

secundària i l'educació d'adults 

La col·laboració a l'aula entre alumnes d'educació secundària o educació d'adults es pot 

aconseguir de moltes maneres. Especialment per a l'Educació Secundària Superior i l'Educació 

d'Adults, hi ha moltes maneres comunes que podrien aplicar-se en ambdues categories i 

promoure la cooperació entre els alumnes. 

 

Una manera d'aconseguir la col·laboració entre els estudiants és establir procediments i 

expectatives per al treball col·laboratiu. Si els estudiants són nous en la col·laboració, els 

mestres podrien començar simplement demanant-los que treballin amb un company. Quan 

aconsegueixin això, els mestres podrien moure'ls a grups petits i establir una meta per al grup. 

 

Assignar els estudiants a treballar en una varietat d’equips és una de les formes més fàcils de 

promoure la col·laboració entre els estudiants. 

 

A més, els estudiants podrien treballar en projectes col·laboratius en una gran varietat d'escales. 

Per exemple, parelles de dos estudiants podrien treballar en un dibuix col·laboratiu ja sigui de 

forma tradicional o usant ordinadors i Noves Tecnologies. 

 

La col·laboració entre els estudiants es podria imposar canviant els seients dels estudiants 

diverses vegades per període de qualificació. 
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A més, els estudiants podrien treballar en tasques més complexes com dissenyar un carnestoltes 

complet basat en artistes o crear un museu viu o crear art amb materials no convencionals. 

 

A més, els mestres podrien ajudar els estudiants a desenvolupar la propietat dels projectes 

grupals fent-los preguntes obertes, ajudant-los a fer investigacions rellevants o trobar recursos 

i desenvolupar el pensament crític. Els professors també podrien fomentar la col·laboració 

entre els estudiants fora del treball en grup fent que els estudiants usin la tècnica de l'entrevista, 

fent que els estudiants comentin als blocs dels altres sobre el treball en procés, usant passejades 

per la galeria per ajudar-los a construir idees durant el temps de treball, construint 

conscientment habilitats de comunicació dels estudiants o tocant una peça musical harmoniosa 

a una banda escolar o a l'orquestra dels estudiants. 

 

La col·laboració entre adolescents o adults es podria enfortir amb l'aprenentatge a través del 

teatre. En aquest cas, els alumnes treballen en col·laboració per dissenyar escenaris, cosir 

disfresses, posar-los-hi, aprendre'n els rols i dir-ne el text en el moment correcte i finalment 

presentar una representació teatral. 

 

 

 

Col·laboració multi professional en educació artística. 

L'educació artística en Educació Secundària o Educació d'Adults es podria proporcionar de 

manera més eficaç mitjançant la col·laboració entre l'escola i altres professionals experts. El 

co-ensenyament, el co-disseny, la co-execució, el co-debriefing i la co-reflexió amb artistes 

locals i organitzacions d'art comunitàries poden proporcionar experiències artístiques 

intensives i sostingudes i models de carrera per als estudiants. Treballar amb organitzacions 

comunitàries o organitzacions artístiques sense ànim de lucre podria brindar als estudiants 

accés a oportunitats d'aprenentatge i motivar-los. Visitar artistes o exhibicions d'art o teatres, 

excursions, participar en esdeveniments artístics nacionals els pot ajudar a ampliar els horitzons 

dels estudiants i aprendre molt sobre l'art i les carreres artístiques. 

 

 
 

4.1.a. Impacte (Competències personals i professionals) 
 

L’impacte en les competències personals i professionals pot ser significatiu. Els estudiants i 

adults aprendran a valorar el treball en equip, ja que treballen junts per generar idees més 

sòlides, i comprendran el valor de treballar amb persones que tenen idees i conviccions 

diferents. Els estudiants que lluiten per encaixar amb els seus companys de vegades troben 

punts en comú a través de les arts, cosa que els ajuda a fer amistats. 

 

Treballar en col·laboració significa que part del procés d'aprenentatge és crear un espai segur 

per als errors i fins i tot els fracassos i fer complir les habilitats d'escoltar i resoldre problemes 

efectius. Els estudiants inverteixen en si mateixos i en els membres del seu equip i, un cop 

s'adonin del poder de la col·laboració, estaran més disposats a compartir les seves idees amb 
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els altres de manera regular. Treballar junts en grups, com reunir-se per tocar una cançó, ajuda 

els estudiants a generar confiança i respecte mutu, així com un sentit de compromís per assolir 

les metes del grup. 

 

El treball col·laboratiu portarà estudiants i adults a convertir-se en millors ciutadans que 

respectin els altres i convisquin en harmonia amb ells. Els col·laboradors efectius són 

respectuosos i se senten els uns als altres. Convertir-se en oients actius també aguditza els 

estudiants i adults en el seu paper com a membres de l'audiència i els espectadors de l'art. Quan 

els estudiants treballen plegats per crear art, aprenen a comprendre diferents perspectives, fan 

compromisos per adaptar-se a una varietat d'interessos i respecten les opinions diferents. 

Diverses activitats artístiques ensenyen les persones a compartir, prendre torns, prendre la 

iniciativa i posar les necessitats del grup per sobre dels seus desitjos. 

 

A més, els estudiants podrien estar més ben preparats per assumir els treballs del futur. A l’edat 

de l’adolescència, els estudiants de secundària encara estan tractant de formar un sentit 

d’identitat. La integració de les arts en altres matèries acadèmiques els podria ajudar a reforçar 

els seus coneixements i habilitats (és a dir, habilitats de comunicació, habilitats de 

col·laboració) i enfortir la seva autoestima. 

 
 
 

4.1.b. Impacte (Inclusió Escolar i Social de joves amb SEND) 
 

L’impacte en la inclusió escolar i social dels joves amb SEND podria ser important. 

 

Els estudiants amb discapacitats poden rebre mètodes alternatius d'aprenentatge que millorin 

la comprensió del contingut del pla d'estudis tradicional. 

 

Millorar les habilitats dels mestres a tot el comtat a través de col·laboracions amb professionals 

de l'art podria ampliar el coneixement de tota l'escola. 

 

Els estudiants poden millorar les seves habilitats de llenguatge verbal en parlar sobre obres 

d'art, poden desenvolupar confiança en si mateixos en parlar sobre la seva obra d'art personal i 

poden estar orgullosos dels seus èxits. Podrien aplicar amb èxit conceptes relacionats amb les 

matemàtiques a les obres d'art i la confiança en treballar amb xifres monetàries podria 

augmentar. Estan emocionats de saber que l'art existeix al seu món personal i comparteixen 

amb entusiasme aquesta nova informació amb els seus companys. 

 

Els cursos d'art ensenyen als estudiants les formes d'avaluació i d'atribució de valors en la forma 

més simple. Principalment aplanen el camí perquè els estudiants es coneguin a si mateixos, 

s'adonin del seu propi valor i, per tant, reconeguin i acceptin “l'altre”. Els cursos d’art ensenyen 

l’èxit, el fracàs, el coratge i el valor de la producció; ensenyen com considerar opcions i trobar 

solucions. 

 

A més, redueixen el risc d'exclusió social, ja que desenvolupen el sentit de pertinença a la 

comunitat, aprenen diverses tècniques creatives, estableixen vincles, troben oportunitats 



29  

laborals relacionades amb la creació artística, demostren que els joves amb SEND també poden 

ser creadors de manifestacions artístiques . i que els joves amb SEND tinguin menys dificultat 

per connectar-se amb manifestacions artístiques diferents, i els permeti gaudir d'aquestes 

manifestacions. 

 
 

 

4.2. Formes de col·laboració als tallers d'art 

Els tallers podrien millorar la col·laboració entre els alumnes. El compromís amb els programes 

d'art, la improvisació i la narració exigeix una audiència respectuosa i en promou la 

col·laboració. Representar les veus dels participants, donar-los veu convidant-los a produir 

obres d'art relacionades amb objectes podria ajudar a connectar amb les circumstàncies actuals 

i passades i aspiracions futures. 

 

Als tallers d'art, es poden fer servir mètodes creatius com la pluja d'idees, la resolució de 

problemes, la presa de decisions i la formació d'equips a través de pràctiques i la col·laboració 

amb artesans locals. Així mateix, podreu col·laborar amb l'escola d'arts i participar als tallers 

d'art que ofereixen les institucions i l'ajuntament. 

 
 
 

4.2.a. Impacte (Competències personals i professionals) 
 

L'impacte en les competències personals i professionals pot ser significatiu, ja que els alumnes 

poden millorar les seves habilitats personals i socials i augmentar-ne la confiança en ells 

mateixos i la seva autoestima. D'aquesta manera tindran millors perspectives a les seves 

carreres professionals. 

 

L'educació en arts visuals produeix 'bella evidència' que pot 'desencadenar comportaments 

col·lectius que seran necessaris en el futur per transformar els nostres sistemes de destructius 

a sostenibles'. Si algú està treballant amb una altra persona, necessita comunicar-se, explicar 

les seves pràctiques, i aquestes poden ser qüestionades pels seus col·laboradors. Alhora, els 

brinda una nova perspectiva sobre el seu treball, cosa que podria rejovenir el que fan, però 

també els dóna inspiració per allò que poden fer a continuació. 

 

 
 

4.2.b. Impacte (Inclusió Escolar i Social de joves amb SEND) 
 

Les activitats d'art col·laboratiu brinden una oportunitat perquè els estudiants amb necessitats 

especials (LSN) expressin lliurement els sentiments, els conflictes, els problemes psicològics i 

la creativitat artística. 
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A més, les arts visuals es consideren una font de satisfacció, desenvolupament del sentiment 

d'èxit i felicitat, i un mitjà per activar el pensament i l'aprenentatge. S'han emprat mètodes i 

tècniques participatius per involucrar els grups marginats amb l'objectiu d'accedir a les veus 

'silenciades', creant ocasions en què aquestes veus puguin ser escoltades. 

 

Sense esmentar que la representació dramàtica pot transmetre 'missatges' a l'audiència en un 

nivell més profund i evocatiu, provocant empatia, simpatia i comprensió, augmentant la 

consciència i els estereotips pertorbadors. 

 

 

 

4.3. Vies de col·laboració als centres juvenils i als centres 

d'art 

Podran realitzar activitats especials d'exposició, seminaris, conveni institucional, premis d'art. 

 

La integració social s'aconsegueix millor mitjançant la integració cultural (organització 

d'activitats culturals i d'entreteniment adequades a les característiques psicofísiques i socials de 

les persones amb discapacitat) o a comunitats artístiques. 

 

 
 

4.3.a. Impacte (Competències personals i professionals) 
 

Les comunitats artístiques són importants perquè permeten que els artistes interactuïn i 

aprenguin els uns dels altres. Els artistes miren cap als altres buscant inspiració i aprovació del 

seu treball acabat i inacabat. En aquest entorn, els artistes poden crear peces de bellesa en totes 

les formes. 

 

 
 

4.3.b. Impacte (Inclusió Escolar i Social de joves amb SEND) 
 

L'impacte podria ser la millora de la posició de les persones amb discapacitat i la seva 

participació activa a la vida comunitària. Tot i això, l'organització de diversos programes 

(tallers interactius de música i art, foment de la creativitat lectora de persones amb 

discapacitat), milloren la qualitat de vida i faciliten la inclusió social d'aquest grup social. 

 
 

 

4.4. Vies de col·laboració als museus 

La col·laboració als museus es podria impulsar a través d'exposicions i programes educatius 

en què els participants s'informin, interactuïn i col·laborin. 
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Els museus d'art es podrien utilitzar com a eina de curació, mitjançant la col·laboració entre 

professionals de la salut mental, treballadors socials, educadors d'art i museus. 

 

Els acords institucionals podrien donar suport a la integració de l'art a l'educació, per millorar 

l'educació artística, la història de l'art i la teràpia de l'art mitjançant la col·laboració creativa 

entre museus i escoles, o entre museus d'art i universitats, o museus d'art i empreses conegudes. 

A més, la col·laboració en línia o les estratègies de pensament visual podrien proporcionar 

programes educatius interessants per a estudiants i adults. A més, les activitats especials 

d'exhibició i els seminaris poden atraure participants de totes les edats que vulguin enriquir-ne 

els coneixements i participar en mètodes innovadors d'aprenentatge. 

 

 
 

4.4.a. Impacte (Competències personals i professionals) 
 

L’impacte pot ser evident ja que el Museu és un actiu comunitari important i valuós, que ofereix 

una àmplia i diversa gamma d’oportunitats d’enriquiment educatiu i cultural. 

 

La gent podria entendre com els museus poden abordar les necessitats emocionals del públic i 

augmentar el benestar i com se suscita la resposta emocional de veure i crear art dins del context 

d'un museu i com abordar aquesta resposta. A més, s'espera augmentar la consciència sobre els 

programes d'educació basats en l'art que enriqueixen i curen la vida als museus i el 

desenvolupament d'un model educatiu i de difusió inclusiu. 

 

Per als museus d’art, construir una associació amb corporacions reconegudes pot ajudar a 

augmentar l’assistència de l’audiència, estalviar costos operatius i de màrqueting, així com 

millorar la reputació a través de les xarxes socials i la publicitat. S'ampliarà el públic de les 

col·leccions del museu i de les biblioteques. 

 

L'associació entre el museu i la universitat té un impacte significatiu per a les institucions 

involucrades: sobretot resulten en l'atracció de noves audiències i en la capacitació del personal. 

L’associació aporta finançament addicional. La majoria de les associacions també tenen un  

impacte positiu a les comunitats locals. Els museus solen ser portes d'entrada perquè les 

universitats interactuïn amb audiències regionals i comunitats locals, mentre que les 

universitats poden ser portes d'entrada perquè els museus (especialment els més petits) es 

connectin a parts interessades nacionals i internacionals. A més, mitjançant aquesta associació 

entre museus i universitats es podria aconseguir una valuosa producció intel·lectual o 

innovació. 

 
 
 

4.4.b. Impacte (Inclusió Escolar i Social de joves amb SEND) 
 

Els professors d'art creixen a l'àrea d'ensenyament a través de la programació col·laborativa 

amb els educadors del museu. Els estudiants adquireixen experiències pràctiques 



 

d'aprenentatge en un entorn de museu, i poden veure obres d'art originals de primera mà i 

aprendre'n a través del personal expert del museu. 

 

Els recorreguts per museus d'art reforcen el pla d'estudis d'art a l'aula i els estudiants 

s'entusiasmen amb projectes d'estudi propis. El mètode d'exploració de l'art ajuda les persones 

amb malaltia d'Alzheimer a expressar records i alleujar l'ansietat. 

 

Els estudiants poden desenvolupar una pregunta original, un problema o un altre projecte. 

Poden estar motivats pel disseny i producció creatius, o per la construcció d'una obra d'art. 

 

Els estudiants poden executar i completar un projecte important, documentant marcs, mètodes, 

anàlisis, troballes i conclusions segons correspongui al projecte. Poden crear activament 

connexions entre la teoria, el contingut del curs i la participació de la comunitat mitjançant 

assignacions reflexives, experiències i investigacions, poden participar en enfocaments 

d'aprenentatge actiu centrant-se en activitats on l'alumne descobreix significat i adquireix 

coneixement a partir d’experiències, el desenvolupament de preguntes habilitats, síntesi de 

material, o mitjançant comparació i contrast. 

 

Finalment, però no menys important, els estudiants poden oferir assistència a una agència 

comunitària contribuint amb el temps, experiència, capacitació i recerca obtinguda a través del 

contingut del curs que s'aplica a les necessitats de la comunitat. 

 

 

 

4.5. Formes de col·laboració a Galeries 

La col·laboració a Galeries es pot aconseguir a través de conferències, projectes d'art, 

exposicions, programes educatius, reunions amb creadors i curadors moderns, projectes 

interdisciplinaris, projectes basats en la interactivitat i una varietat d'ocupacions creatives, 

col·laboració d'art i ciència. 

 

A més, a través de premis d'art o galeries en línia. 

 

 
 

4.5.a. Impacte (Competències personals i professionals) 
 

L'impacte més important per als estudiants o els aprenents adults podria ser la millora 

intel·lectual i l'aprenentatge de la interpretació de significats codificats en obres d'art. A més, 

el desig d'identificar i conèixer la història interna, les noves experiències, la satisfacció estètica 

i la varietat a la rutina diària, satisfer les necessitats socials, és a dir, trobar amics, passar temps 

entre persones o augmentar l'estatus personal mostrant interès per l'art i la cultura com a 

coneixement. 
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CAPÍTOL 5 

 

 

 

ACCESSIBILITAT PER A TOTHOM 

 
→COMPLETAT PER INTEGRA 

 
 

 

5.1. Marc legal i normatiu en l’accessibilitat 

L’accessibilitat física o informativa és un mitjà que tot Estat ha de garantir per tal que qualsevol 

persona amb algun tipus de discapacitat física, sensorial, cognitiva… pugui exercir, sense cap 

tipus de limitació, l’accés a l’entorn físic, social, econòmic, cultural, la salut, l’educació, la 

informació i la comunicació. L’accessibilitat consisteix per tant, a poder portar una vida 

totalment independent. 

 

La Convenció de l'ONU sobre els drets de les persones amb discapacitat (desembre, 2006) - 

“United Nations Convention on the Rights of Persons with Disabilities”- es va elaborar sobre 

tres pilars: la no discriminació, els drets humans i el desenvolupament social de les persones 

amb discapacitat. El capítol 9 de la Convenció està dedicat a l’accessibilitat per tal que tots els 

estats membres puguin adoptar les mesures necessàries per tal que les persones amb 

discapacitat puguin viure de manera independent i participar plenament en tots els aspectes de 

la vida. 

https://www.un.org/disabilities/documents/convention/convention_accessible_pdf.pdf
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El març de 2021, la Comissió Europea va adoptar l‘Estratègia per a Persones amb Discapacitat 

“2021-2030 -Strategy for Persons with Disabilities-. La planificació d'aquesta estratègia es basa 

amb els resultats obtinguts de l’aplicació de l’Estratègia Europea sobre Discapacitat 2010- 

2020. 
 

Aquesta nova Estratègia té en compte la diversitat de les discapacitats (físiques, mentals, 

intel·lectuals o sensorials a llarg termini) en consonància amb la Convenció de l'ONU sobre 

els drets de les persones amb discapacitat. Davant el risc de múltiples desavantatges de dones, 

infants, persones grans, refugiats amb discapacitat i les persones amb dificultats 

socioeconòmiques, aquesta estratègia promou una perspectiva interseccional en consonància 

amb l’Agenda 2030 per al Desenvolupament Sostenible i els Objectius de Desenvolupament 

Sostenible (ODS) de les Nacions Unides. 

 

L’objectiu de la Comissió en aquesta nova Estratègia és donar suport als seus membres en  

l’elaboració d’estratègies i plans d’acció nacionals per avançar en l’aplicació de la Convenció 

de les Nacions Unides sobre el Dret de les Persones amb Discapacitat i la legislació de la Unió 

Europea en aquest àmbit alhora que demana als estats membres que contribueixin en aquesta 

nova Estratègia. 

 

Dins la Comunitat Europea existeixen 3 organitzacions de normalització: CEN (Comitè 

Europeu de Normalització), CENELEC (Comitè Europeu de Normalització Electrotècnica) i 

ETSI (Institut Europeu de Normes de Telecomunicacions). La funció d’aquestes organitzacions 

és la de crear una sèrie de normes que esdevinguin una base sobre la qual cada país pugui crear 

la seva pròpia legislació sobre un tema concret. Dins la seva web podem trobar normatives sobre 

l’accessibilitat. 
 

Per altra banda, l’ISO (Internacional Organization for Standardization) o Organització 

Internacional de Normalització, té com a principal activitat l’elaboració de normes tècniques 

internacionals. Les normes ISO contribueixen a que el desenvolupament, la producció i el 

subministre de béns i serveis siguin més eficaços, segurs i transparents. Gràcies a aquestes 

normes, els intercanvis comercials entre països són més fàcils i justos; i proporcionen als 

governs un fonament tècnic per la legislació en matèria de salut, seguretat, medi ambient, 

accessibilitat… En la seva web podem trobar diferents normes pel que fa a l’accessibilitat. 

 

 

 

5.2. Inclusió vs Integració 

La inclusió pretén oferir a totes les persones altes expectatives i oportunitats en tots els àmbits 

de la vida, independentment de les seves característiques, necessitats o diversitats; així com 

l’oportunitat de créixer conjuntament compartint experiències i situacions d’aprenentatge. 

 

La inclusió suposa una millora respecte el concepte d’integració. Quan es parla d’integració es 

pretén facilitar a les persones els suports necessaris perquè pugui participar de l’entorn. Es posa 

l’accent, doncs, en l’adaptació de la persona a l’entorn. La inclusió pretén que siguin els 

https://ec.europa.eu/social/main.jsp?catId=738&langId=en&pubId=8376&furtherPubs=yes
https://ec.europa.eu/social/main.jsp?catId=738&langId=en&pubId=8376&furtherPubs=yes
https://ec.europa.eu/social/main.jsp?langId=en&catId=1484&furtherNews=yes&newsId=9835
https://ec.europa.eu/social/main.jsp?langId=en&catId=1484&furtherNews=yes&newsId=9835
https://ec.europa.eu/social/main.jsp?catId=1138&langId=en
https://ec.europa.eu/social/main.jsp?catId=1138&langId=en
https://sdgs.un.org/2030agenda
https://www.cencenelec.eu/
https://www.cencenelec.eu/
https://www.etsi.org/
https://www.cencenelec.eu/resultsearch/?q=accessibility
https://www.iso.org/home.html
https://www.iso.org/home.html
https://www.iso.org/search.html?q=accessibility
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entorns els que s’adaptin a la diversitat de les persones que hi participen. Això implica 

identificar les barreres que dificulten l’aprenentatge, la socialització i la participació de les 

persones i cercar-les i eliminar-les o minimitzar-les. La inclusió crea nous marcs de 

convivència i genera noves complicitats que afavoreixen l’equitat i la cohesió social i en 

definitiva ens fa avançar en una millora de la societat. 

 

 

 

5.3. Accessibilitat 
 
 

 
Nou símbol d'accessibilitat creat per l'ONU (2015) 

 

 
 

L’accessibilitat universal és aquella condició que han de complir els entorns, processos, béns, 

productes i serveis, així com els objectes o instruments, eines i dispositius, per tal d’ésser 

comprensibles, utilitzables i practicables per totes les persones en condicions de seguretat, 

comoditat i de la manera més natural i autònoma possible. 

 

Actualment, l’accessibilitat ja no té a veure amb la supressió de barreres físiques per adoptar 

una dimensió integral, generalitzable a tot tipus d’espais, productes i serveis. Per altra banda, 

esdevé un criteri fonamental per tal de garantir el compliment del principi d’igualtat 

d’oportunitats i no discriminació, alhora que esdevé una millora de la qualitat de vida per tots 

els ciutadans. La persona té dret a l'autonomia i a la mobilitat, tal i com correspon a una vida 

plenament independent. 

 

 
 

5.3.a. Disseny Universal (DU) 
 

El disseny universal o disseny inclusiu és un paradigma del disseny que dirigeix les seves 

accions al desenvolupament de productes i entorns de fàcil accés per al major nombre de 
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persones possible, sense la necessitat d'adaptar-los o redissenyar-los d'una forma especial per 

les persones amb diversitat. 

 

El propòsit del disseny universal és simplificar la realització de les tasques quotidianes 

mitjançant la construcció de productes, serveis i entorns més senzills d'usar per totes les 

persones i sense cap esforç. El disseny universal, doncs, beneficia a totes les persones de totes 

les edats i habilitats. 

 

El DU es basa en 7 principis: 
 

1. Ús equitatiu: el disseny ha de ser fàcil d’utilitzar i adequat per a totes les persones,  

independentment de les seves capacitats i habilitats. 

 

2. Flexibilitat en l’ús: el disseny ha de poder adaptar-se a una àmplia gamma de 

preferències i habilitats individuals 

 

3. Simple i intuïtiu: El disseny ha de ser fàcil d'entendre independentment de l'experiència, 

els coneixements, les habilitats o el nivell de concentració de l'usuari. 

 

4. Informació perceptible: (disseny fàcil de percebre) el disseny ha de ser capaç 

d’intercanviar informació amb l’usuari, independentment de les condicions ambientals 

o capacitats sensorials de l’usuari 

 

5. Tolerància a l'error: El disseny ha de minimitzar accions accidentals o fortuïtes que 

puguin tindre conseqüències no desitjades. 

 

6. Esforç físic baix: el disseny s'ha de poder fer servir de manera efectiva i amb el menor 

esforç possible 

 

7. Mida i espai d'acostament i ús: les mesures i els espais han de ser adequats per a 

l'acostament, la manipulació i l'ús per part de l'usuari, independentment de la seva mida, 

posició i mobilitat. 

 

https://universaldesign.ie/home/ 
 

Lloc web oficial de Disseny Universal 

 
 
 

5.3.b. Disseny Universal d'Aprenentatge (DUA) 
 

El Disseny Universal per a l'Aprenentatge (DUA) és un marc per millorar i optimitzar 

l'ensenyament i l'aprenentatge de totes les persones mitjançant la detecció i eliminació de 

barreres al currículum. 

https://universaldesign.ie/What-is-Universal-Design/The-7-Principles/7-Principals-.pdf
https://universaldesign.ie/home/
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El DUA integra de manera coherent moltes de les pràctiques que ja s’estan fent a l'aula per  

abordar la diversitat, alhora que proporciona un marc conceptual coherent suggerint noves 

formes d'intervenció i organització. 

 

Posa l’èmfasi a l'hora de programar el treball a l'aula, ja que és en aquest moment quan es  

generen moltes de les barreres en les activitats d'aprenentatge. 

 

Tanmateix, tot i que és un marc molt educatiu, ens permet tenir una visió més àmplia de com 

s'han d'enfocar determinats projectes, extrapolant idees d'aquest disseny que ens permetran 

crear recursos i propostes més inclusives. 

 

Si tenim en compte que el DUA ajuda a analitzar barreres més enllà de les dificultats de les 

persones i des d'una perspectiva més global, fa propostes des de la variabilitat, tenint en compte 

que cadascú entén i aprèn de diferents maneres i finalment busca crear aprenents experts, que 

vol dir que desenvolupa les pròpies habilitats de les persones per aprendre a trobar les eines i 

les estratègies que els doni accés al coneixement. 

 

Tots aquests aspectes ens ajuden a abordar qualsevol projecte des d'una perspectiva molt més 

inclusiva. 

 

https://udlguidelines.cast.org/ Lloc web oficial d'Universal Learning Design 
 

 

 

5.3.c. Factors a tenir en compte: Arquitectura, Mobilitat i Disseny 
 

Quan parlem d'arquitectura accesible parlem de que els espais culturals estiguin adaptats 

perquè tota persona es pugui moure lliurement per tot l’espai físic, un espai cultural pot haver 

set dissenyat amb aquesta accessibilitat o sinó serà necessari fer les reformes pertinents tenint 

en compte: 

 

 

-L’edifici: escales, ascensor, rampes, entrades i sortides, amplada dels passadissos i portes, 

manetes... 
 

 
https://imagenes.elpais.com/resizer/myLk3rw2kdTKI9LEUUwiG1wlpKQ=/1960x0/arc-rape- 

eu-central-1-prod-prisa.s3.amazonaws.com/public/TNTWZK5GCURU3O4ZUWZKBF 
 

-Mobiliari 

https://udlguidelines.cast.org/
https://imagenes.elpais.com/resizer/myLk3rw2kdTKI9LEUUwiG1wlpKQ%3D/1960x0/arc-anglerfish-eu-central-1-prod-prisa.s3.amazonaws.com/public/TNTWZK5GCURU3O4ZUWZKBF45PU.jpg
https://imagenes.elpais.com/resizer/myLk3rw2kdTKI9LEUUwiG1wlpKQ%3D/1960x0/arc-anglerfish-eu-central-1-prod-prisa.s3.amazonaws.com/public/TNTWZK5GCURU3O4ZUWZKBF45PU.jpg
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https://www.affectability.co.uk/wp-content/uploads/2018/10/Accessible-Kitchen-Cabinets- 

Lower-Hob.jpg 
 

- Marques tàctils: per senyalitzar circuits o mobiliari que sobresurt i pot ser perillós. 

 

 

 

 

 
 

 

 

 
CC BY-SA 3.0 

 

 

 

- Mostradors accessibles: els mostradors han d’estar pensats de manera que la seva col·locació 

i altura permet-hi a tothom veure el seu contingut. 
 

 

https://institutod'accessibilitat.com/wp- 

content/uploads/2018/08/09_01_modulo_atencion_accesible_centro_atencion-400x226.jpg 
 

- Àrees de descans: han d’estar pensades perquè hi pugui caber una cadira de rodes i n’hi ha 

d'haver suficients per qui les necessiti. 

https://www.affectability.co.uk/wp-content/uploads/2018/10/Accessible-Kitchen-Cabinets-Lower-Hob.jpg
https://www.affectability.co.uk/wp-content/uploads/2018/10/Accessible-Kitchen-Cabinets-Lower-Hob.jpg
http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/
https://institutodeaccesibilidad.com/wp-content/uploads/2018/08/09_01_modulo_atencion_accesible_centro_atencion-400x226.jpg
https://institutodeaccesibilidad.com/wp-content/uploads/2018/08/09_01_modulo_atencion_accesible_centro_atencion-400x226.jpg
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- Banys: han de ser prou amples i amb el mobiliari necessari per tal que tothom els pugui 

utilitzar. 

 

Enllaç a web ISO sobre Accessibilitat i seguretat en eles edificis 

https://www.iso.org/news/ref2683.html 

 

 

 

5.3.d. Àmbit digital 
 

Actualment les noves tecnologies ajuden a afavorir una millor inclusió a totes les persones de 

la societat a través de: 

 

-Software (programari) específic 

https://www.microsoft.com/en-us/accessibility 

Lloc web de Microsoft sobre els productes i serveis que aquest programari pot oferir 

 

-Aplicacions 

https://play.google.com/store/apps/details?id=com.ilunion.amuse&hl=en_US 

https://apps.apple.com/us/story/id1266441335 
 

https://www.androidauthority.com/best-disabled-apps-and-accessibility-apps-for-android- 

586626/ 
 

Exemple: 

 

Aplicació mòbil que guia les persones dins dels museus fent-los més inclusius, interactius i 

lúdics. 

 

https://play.google.com/store/apps/details?id=com.google.android.apps.cultural&hl=en&gl= 

US 
 

-Llocs web accessibles: 

https://chrome.google.com/webstore/category/ext/22-accessibilitat 

Lloc web del motor de cerca de Chrome amb diferents extensions accessibles 

https://www.w3.org/WAI/standards-guidelines/ 

Lloc web amb un resum dels estàndards d’accessibilitat del W3C 

https://www.iso.org/news/ref2683.html
https://www.microsoft.com/en-us/accessibility
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.ilunion.amuse&hl=en_US
https://apps.apple.com/us/story/id1266441335
https://www.androidauthority.com/best-disabled-apps-and-accessibility-apps-for-android-586626/
https://www.androidauthority.com/best-disabled-apps-and-accessibility-apps-for-android-586626/
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.google.android.apps.cultural&hl=en&gl=US
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.google.android.apps.cultural&hl=en&gl=US
https://chrome.google.com/webstore/category/ext/22-accessibility
https://www.w3.org/WAI/standards-guidelines/
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-Dispositius tecnològics comunicadors amb CAA (comunicació alternativa i augmentativa) 

 

 

 
 

 

 

 

 

 
 

https://neurorhb.com//wp-content/uploads/2013/07/dispositivos_saacs_imagen2_neurorhb- 

300x250.png 

 

 

 

5.3.e. Els sentits 
 

-Discapacitat visual: els espais han d’estar pensats per poder-los recórrer amb bastó o gos guia 

i els continguts han d’estar presentats en Braille o descripció d'àudio o amb objectes tangibles 

3D. 
 

 

https://uss-hornet.org/wp-content/uploads/2018/06/Service-Animal.jpg 
 

 

https://cdn.pixabay.com/photo/2013/04/01/21/28/caminando-99027_960_720.png 

https://neurorhb.com/wp-content/uploads/2013/07/dispositivos_saacs_imagen2_neurorhb-300x250.png
https://neurorhb.com/wp-content/uploads/2013/07/dispositivos_saacs_imagen2_neurorhb-300x250.png
https://www.youtube.com/watch?v=o9BOQ6IpTSE
https://www.descriptivevideoworks.com/what-exactly-is-audio-description-how-does-it-help-people-with-vision-impairment-blindness/
https://uss-hornet.org/wp-content/uploads/2018/06/Service-Animal.jpg
https://cdn.pixabay.com/photo/2013/04/01/21/28/walking-99027_960_720.png
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Bastó de cec 
 

 

Alfabet Braille 

 

 
Símbol de descripció d'àudio 

 

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1a/Pictograms-nps-accessibility- 

audio_description-2.svg 
 

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1a/Pictograms-nps-accessibility-audio_description-2.svg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1a/Pictograms-nps-accessibility-audio_description-2.svg
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Mapa tàctil realitzat amb impressora 3D per a invidents 

https://dl.acm.org/doi/10.1145/3173574.3173772 
 

-Discapacitat auditiva: Els vídeos explicatius han d'estar subtitulats, oferir intèrprets amb 

llenguatge de signes, oferir diferents idiomes i oferir el servei de bucle auditiu. 
 

 

Símbol per a subtítols ocults 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Closed_captioning_symbol.svg 

 
 

Símbol per a llenguatge de signes 

https://odr.dc.gov/sites/default/files/dc/sites/odr/interpreter.png 

 Símbol per el bucle magnètic 

Aquest logotip incorpora, ofert pel grup Hearing Loss Association of America el símbol 

universal per a l'assistència auditiva. A la imatge s'hi afegeix el text explicatiu i una "T", que 

significa un sistema compatible amb telebobina disponible. Quan es col·loca a les entrades, el 

rètol informa a la gent que el lloc disposa de bucle magnètic. A més, serveix per donar a 

conèixer els sistemes de bucle magnètic i la utilitat de les telebobines dels audiòfons, servint 

així per promocionar ambdues. 

 

-Discapacitat de parla: el personal del museu ha de tenir uns mínims i està preparat per atendre 

les persones amb dificultats de parla i han de conèixer les bases dels sistemes de comunicació 

augmentativa i alternativa (CAA). 

https://dl.acm.org/doi/10.1145/3173574.3173772
http://www.sematos.eu/index.html
https://hearingloop.org/
https://odr.dc.gov/sites/default/files/dc/sites/odr/interpreter.png


45  

 
 

https://www.communicationmatters.org.uk/wp-content/uploads/2019/08/symbol-pointing- 

header-1500x430.jpg 

 

 

 

5.3.f. Diversitat Intel·lectual 
 

En aquest apartat és important tenir en compte els continguts teòric-pràctics i el grau de 

complexitat d'aquests, i per tant, perquè els continguts arribin a tots podem tenir en compte: 

 

-Oferir diferents graus de complexitat i abstracció del contingut. Es poden oferir diferents 

textos, vídeos o àudios amb explicacions més senzilles i es poden graduar per dificultats 

explicacions més tècniques i abstractes. 

 

-Utilitzar un llenguatge clar i una estructura senzilla. Utilitzeu vocabulari simple, oracions 

curtes, estructures gramaticals simples, proporcioneu definicions de vocabulari més tècnic, etc. 

 

-Oferir diferents formes de presentació dels continguts: vídeos, imatges, àudios, textos, etc. 

així com la interpretació d’aquests. 

 

Exemples: 
 

 

Símbol per la lectura fàcil 

 

https://www.inclusion-europe.eu/wp-content/uploads/2019/01/Logo-as-JPEG.jpg 
 

https://www.lecturafacil.net/cat/ Lloc web que ofereix pautes per escriure textos accessibles 

per a tothom. 

 

https://www.inspiredservices.org.uk/wp-content/uploads/EN_Information_for_all.pdf Una 

guia de les normes europees sobre com utilitzar el mètode de lectura fàcil 

 

-Utilitzar dispositius multisensorials, oferir continguts d’àudio o vídeo que ajudin a la 

comprensió de tots els públics. 

https://www.communicationmatters.org.uk/wp-content/uploads/2019/08/symbol-pointing-header-1500x430.jpg
https://www.communicationmatters.org.uk/wp-content/uploads/2019/08/symbol-pointing-header-1500x430.jpg
https://www.inclusion-europe.eu/wp-content/uploads/2019/01/Logo-as-JPEG.jpg
https://www.lecturafacil.net/eng/
https://www.inspiredservices.org.uk/wp-content/uploads/EN_Information_for_all.pdf
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-Utilitzar pictogrames per fer accessibles els continguts. 
 
 

 

https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcTIkirwsUBdFZvA- 

cdE5VW3KLvpcNKZv8h0wX8kQriPRXNg-yfmXPYsFFSt85w3USRD5LQ&usq 
 

Exemples: 

 

https://arasaac.org/ Lloc web on es poden trobar pictogrames 
 

https://aulaabierta.arasaac.org/arxius/Items%20de%20portfolio/adaptacion-de-la-obra- 

pictorica_de-francisco-de-goya-a-pictogramas En aquest projecte s'han adaptat els continguts 

de l'obra de Goya amb pictogrames. 

 

 
 

5.3.g Diversitat economica 
 

Per fer l'art accessible a tots els públics, també és important pensar aquelles persones 

individuals, famílies o col·lectius que no disposen de prou recursos econòmics per accedir a 

espais o plataformes culturals. 

 

Per fer l'art accessible a tots els públics, també és important pensar aquelles persones 

individuals, famílies o col·lectius que no disposen de prou recursos econòmics per accedir als 

espais/plataformes culturals. És fonamental oferir un preu d´entrada flexible i que es puguin 

gaudir de descomptes segons les necessitats de cada grup així com oferir dies/horaris lliures. 

 

Una bona pràctica d'aquesta idea és la decisió presa per l'Ajuntament de Barcelona: a fi 

d'apropar la cultura a aquells ciutadans sense recursos econòmics, va decidir obrir de forma 

gratuïta, la majoria dels museus de la ciutat, el primer diumenge de cada mes. 

https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn%3AANd9GcTIkirwsUBdFZvA-cdE5VW3KLvpcNKZv8h0wX8kQriPRXNg-yfmXPYsFFSt85w3USRD5LQ&usqp=CAU
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn%3AANd9GcTIkirwsUBdFZvA-cdE5VW3KLvpcNKZv8h0wX8kQriPRXNg-yfmXPYsFFSt85w3USRD5LQ&usqp=CAU
https://arasaac.org/
https://aulaabierta.arasaac.org/archivos/Items%20de%20portfolio/adaptacion-de-la-obra-pictorica_de-francisco-de-goya-a-pictogramas
https://aulaabierta.arasaac.org/archivos/Items%20de%20portfolio/adaptacion-de-la-obra-pictorica_de-francisco-de-goya-a-pictogramas
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Foto: Pere Vivas _ Museu d'Art Nacional de Catalunya (MNAC) 

 

D'altra banda, creiem que és important no només tenir en compte el preu de les entrades sinó 

també el transport per accedir als diferents centres i espais culturals. 

 

Una altra bona pràctica en aquest camp és el Projecte Català Apropacultura, realitzat per una 

xarxa exclusiva de programadors culturals, que vol facilitar l'accés a la cultura a persones en 

situació de vulnerabilitat, oferint algunes de les entrades a preu reduït. 

 
 

https://www.apropacultura.cat/en
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CAPÍTOL 6 

 

 

 

RESPONSABILITAT COMPARTIDA PER A LA PLANIFICACIÓ, 

IMPLEMENTACIÓ I AVALUACIÓ 

 

 
→COMPLETAT PER UNIVERSITÉ LYON 2 

 

 

 

 

- Les polítiques d’Educació Artística i la seva eficàcia 

 

- Descripcions de la naturalesa i l’abast dels programes actuals d’Educació Artística 

 

- La diversitat de mètodes per impartir educació artística 

 

- Avaluacions de programes i mètodes d’Educació Artística 

 

- Avaluació de l’aprenentatge dels alumnes en Educació Artística 

 

- "Els vincles entre l'Educació Artística i les habilitats socials/ciutadania activa/empoderament" 

 

- El desenvolupament i l’ús d’estàndards de formació docent. 

 

- La influència de les indústries culturals (com la televisió i el cinema) en els nens i altres 

educands 

 

 

 

6.1. Introducció 

Involucrar-se amb l’art és essencial per a l’experiència humana. 

La planificació, implementació, valoració i avaluació són tasques essencials per al 

desenvolupament del programa. Són els ingredients de la recepta de l’èxit del programa, 

especialment quan es comparteixen. 
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Gairebé tan aviat com es desenvolupen les habilitats motores, els nens es comuniquen 

mitjançant l'expressió artística. 

 

Les arts ens desafien amb diferents punts de vista, ens obliguen a empatitzar amb els altres i 

ens donen l'oportunitat de reflexionar sobre la condició humana. 

 

L'evidència empírica dóna suport a aquestes afirmacions: 

 

- Entre els adults, la participació en les arts està relacionada amb comportaments que 

contribueixen a la salut de la societat civil, com un compromís cívic més gran, una major 

tolerància social i reduccions en el comportament solidari. 

 

- No obstant això, encara que reconeixem els impactes transformadors de l'art, el seu lloc a 

l'educació s'ha tornat cada cop més tènue. 

 

Un desafiament crític per a l'educació artística ha estat la manca d'evidència empírica que en 

demostri el valor educatiu. Encara que pocs negarien que les arts confereixen beneficis 

intrínsecs, advocar per “l'art per l'art” ha estat insuficient per preservar les arts a les escoles, 

malgrat que les enquestes nacionals mostren que una aclaparadora majoria del públic està 

d'acord que les arts són una part necessària d’un bon desenvolupament. educació arrodonida. 

A les darreres dècades, la proporció d'estudiants que reben educació artística s'ha reduït 

dràsticament. Aquesta tendència s'atribueix principalment a l'expansió de la rendició de 

comptes basada en proves estandarditzades, que ha pressionat les escoles a concentrar els 

recursos en les matèries avaluades. 

 
 

 

6.2. Tres paradoxes 

La relació entre escola i pràctiques culturals és, en molts sentits, paradoxal. 

 

La primera paradoxa rau en els supòsits que més sovint s'esgrimeixen per analitzar la relació 

entre el capital educatiu i les pràctiques culturals. Segons aquestes hipòtesis, la correlació entre 

el nivell educatiu i la propensió a fer pràctiques culturals és una correlació espúria, ja que 

aquestes dues variables es troben en darrera instància sota la mateixa variable oculta: el capital 

cultural transmès per l'entorn familiar. 

 

La segona paradoxa és l'estatus relativament marginal de les arts i la cultura dins un sistema 

escolar que, malgrat tot, té fama de ser un dels més orientats cap a les humanitats. En aquest 

sentit, hi ha un doble desequilibri en el sistema escolar francès. D'una banda, hi ha un 

desequilibri a favor del camp literari, que ocupa un lloc molt privilegiat davant d'altres camps 

de l'art, en particular la música i les arts plàstiques. Desequilibri entre el camp del patrimoni i 

el de la creació contemporània, d'altra banda, que és en certa manera constitutiu de la definició 

mateixa del paper de la institució educativa, que té una mena de vocació d'estar a l'avantguarda 



50  

i de transmetre només els valors consagrats per la posteritat o el judici dels parells, i, des 

d'aquest punt de vista, 

 

La tercera paradoxa, que té a veure amb les contradiccions de la massificació de l'educació, es 

percep amb més confusió. Tot indica que la massificació de l'educació, que s'esperava reduís 

les desigualtats en la participació cultural, no només ha contribuït poc a la reducció concreta 

de les disparitats a l'accés a la cultura, sinó que també ha desdibuixat en certa manera la línia 

entre l'àmbit de la cultura erudita i la de masses i cultura popular, en què es va basar 

implícitament la política de democratització de la cultura heretada dels pares fundadors de la 

política cultural de la Cinquena República (Coulangeon, 1996; Urfalino, 1996) . 

 

 

 
 

6.3. Dos exemples 

L'exemple de l'última adquisició del Musée des Beaux-Arts de Lió (veure Annex 1) pot servir 

com a exemple il·lustratiu. «Katia à la chemise jaune » se suma a una ja important col·lecció 

d'obres de l'artista, en particular dibuixos i llibres. 

 

Després de la seva visita a Lió el 1941, Matisse va enviar 

una còpia del seu llibre Thèmes et Variations al museu el 

1943, juntament amb una sèrie de sis dibuixos originals 

realitzats per al llibre. “Katia à la chemise jaune” es va 

inspirar en una model, Carmen Leschennes, d'origen suís, 

a qui Lydia Delectorskaya, l'assistent i model russa de 

l'artista, li havia presentat. Segons Louis Aragon (Henri 

Matisse, 1971) va aparèixer a l'octubre del 1950 i el pintor 

va preferir el nom de Katia "perquè al seu gust li asseia 

millor a aquesta dona rossa". 

 

 

« Katia amb la camisa groga » 

 

Henri Matisse, 1951, Musée des Beaux-Arts, Lió 

 

Un rostre anònim sense trets 

 

En aquest retrat, Sylvie Ramond destaca “la seva presència i vitalitat impressionants, el 

tractament del groc i el blau, l'anell negre que envolta el rostre, un etern conflicte entre el dibuix 

i el color, i aquest rostre desproveït de trets, ja vist a Matisse des de 1906”. Per què, de fet?  

“Perquè el rostre humà és anònim. Perquè l'expressió es duu al llarg del quadre i la imaginació 

s'allibera de tots els límits”, va respondre l'autor, mort el 1954. 
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Aquest retrat únic es pot convertir en una gran oportunitat per crear un esdeveniment al voltant 

d'un retrat anònim però famós, donant al grup d'estudiants i formadors l'oportunitat de 

considerar la semiòtica de l'art, la seva naturalesa abstracta, anònima però bella de la imatge. 

 

«Les imatges revelen l'esquelet de la realitat» argumenta 

l'antropòleg Philippe Descola al seu darrer llibre (vegeu Annex 2). 

Amb el nou assaig, l'antropòleg marca un punt d'inflexió en l'estudi 

de la imatge i les funcions. Fa un tomb a la gramàtica del que és 

visible i acaba amb l'eurocentrisme. Quan un llibre revoluciona la 

història i la teoria de l'art, la geografia del nostre món i la idea que 

tenim de les relacions entre homes, déus, animals i plantes, se'l pot 

anomenar esdeveniment sense reserves. A aquest tipus d'inversió 

mental estem tranquil·lament convidats a Les Formes du Visible, 

el nou llibre d'un dels antropòlegs més grans de França, Philippe 

Descola, professor emèrit del Collège de France, que aborda el 

coneixement etnològic en el sentit més ampli en allò que estava 

reservat. domini dels historiadors de l’art. Ens convida a repensar de dalt a baix la idea 

reduccionista que Occident ha desenvolupat de l'art com a representació i imitació (mimesi) 

d'una naturalesa externa al subjecte, per integrar les funcions que les imatges juguen al 

mil·lenari. antigues societats que el coneixement etnogràfic ha donat a conèixer. A llarg termini 

i abans del Renaixement a Europa, afirma l’autor, la imatge té sobretot una funció ritual i no 

estètica. Aquest llibre pot ser una base excel·lent per a la discussió entre estudiants i formadors. 

A llarg termini i abans del Renaixement a Europa, afirma l’autor, la imatge té sobretot una 

funció ritual i no estètica. Aquest llibre pot ser una base excel·lent per a la discussió entre 

estudiants i formadors. A llarg termini i abans del Renaixement a Europa, afirma l'autor, la 

imatge té sobretot una funció ritual i no estètica. Aquest llibre pot ser una base excel·lent per a 

la discussió entre estudiants i formadors. 

 

Finalment, un altre exemple de lloc d'exhibició d'art i de treball 

amb el públic pot ser el Museu de la Confluència (Annex 3). 

Aquest és un lloc únic on l'art es troba amb la naturalesa 

humana i animal a la història. 



52  

 

 

 

 

 

 
 

 
 

 

 

Tots nosaltres al planeta compartim les mateixes preguntes sobre l'origen del món i el nostre 

lloc en ell. Nombroses narracions de les cultures inuit, aborigen i xinesa i les civilitzacions 

indianitzades de l'Àsia ofereixen interpretacions del començament de l'univers, la vida i la 

humanitat. Amb aquesta ciència no deixa d'interessar-se. L'exposició convida a retrocedir en el 

temps fins al Big Bang al llarg d'un recorregut que suggereix dos enfocaments per explicar el 

món: un il·lustrat per les ciències naturals i les col·leccions cientificotècniques i un altre 

il·lustrat per les col·leccions etnogràfiques i modernes. 

 

Un ésser humà és un migrant que és capaç d'ajuntar-se amb altres, s'atura durant un temps i 

forma societats, cultures i civilitzacions. L'exposició qüestiona aquests modes de funcionament 

a partir de tres constants, és a dir, l'organització, l'intercanvi i la creació. L'escenografia crea 

un paisatge nou que desperta la curiositat en juxtaposar i dialogar amb peces provinents de 

cultures i èpoques remotes. 

 

A més, entre els objectes d'història natural en 

exhibició permanent al museu, els visitants 

poden trobar esquelets de la família dels 

dinosaures trobats a la regió. Encara més 

excepcional és el fet que es convida els visitants 

a tocar algunes de les exhibicions amb les seves 

mans, una experiència que canvia la nostra 

relació amb els objectes artístics i naturals 

exposats. 

 

Aquesta experiència estètica és al cor del 

projecte ABEYGA. Es pot utilitzar com a 

exemple per establir la responsabilitat 
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compartida de la planificació, la implementació, l'avaluació i la valoració de la visita al 

museu. 
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1. Musée des Beaux-Arts, Lió3
 

 

 

 

 

« Katia à la chemise jaune », Henri Matisse, 1951, Musée des Beaux-Arts, Lió 
 

 

 

 

 

2. Descola, Ph. (2021). Les Formes del Visible. París, Seuil. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3https://www.mba-lyon.fr/ 

http://www.mba-lyon.fr/
http://www.mba-lyon.fr/
http://www.mba-lyon.fr/
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3. Musée des Confluences (Lió)4
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4https://www.museedesconfluences.fr 

http://www.museedesconfluences.fr/
http://www.museedesconfluences.fr/
http://www.museedesconfluences.fr/
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CAPÍTOL 7 

 

 

 

ESTRATÈGIES DETALLADES PER AVALUAR, MONITOREAR, 

AVALUAR I INFORMAR 

 
→COMPLETAT PER COAT 
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7. AVALUACIÓ DE L'ART 

Els governs i els responsables de la formulació de polítiques educatives se centren cada cop 

més en l'avaluació i l'avaluació d'estudiants, docents, líders escolars, escoles i sistemes 

educatius. 

Aquests s'utilitzen com a eines per comprendre millor què tan bé estan aprenent els estudiants, 

per brindar informació als pares i a la societat en general sobre l'exercici educatiu i per millorar 

l'escola, el lideratge escolar i les pràctiques docents. Els resultats de la valoració i l'avaluació 

es tornen crítics per establir què tan bé s'estan exercint els sistemes escolars i per brindar 

retroalimentació, tot amb l'objectiu d'ajudar els estudiants a millorar (OCDE, 2013). 

 

 

 

 

7.1. Valoració vs Avaluació 
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En aquest capítol parlarem d'avaluació, però abans de continuar amb l'aprofundiment sobre 

l'avaluació de l'art, és útil subratllar la diferència entre avaluació i avaluació. 

 

Valoració és una mesura de creixement, és el procés de recopilar informació sobre un estudiant 

per ajudar a fer una avaluació sobre el progrés i el desenvolupament d'un estudiant. Per tant, 

busquem veure si un estudiant va progressar en la seva comprensió i aplicació dels estàndards 

des del començament de la lliçó fins al final (Rogers, T. i Swanson, M. 2006). 

 

Avaluació és un judici de domini. Implica emetre judicis sobre la qualitat, el valor o el valor 

duna resposta, producte o exercici amb base en criteris establerts (Rogers & Swanson, 2006). 

En general, aquests són els exàmens o proves finals que brinden una declaració clara que un 

estudiant ha dominat aquesta habilitat o no (https://artsintegration.com/assessment-strategies/). 

 

 

 

7.2. Avaluació en Educació Artística 
 

A l'educació artística, una de les tasques més difícils és avaluar les obres artístiques dels 

alumnes (Dikici, 2009). 

 

Atès l'enfocament més gran en la valoració i la rendició de comptes des de la dècada de 1990, 

el National Endowment for the Arts (NEA) va identificar la necessitat de capturar l'estat actual 

de la valoració de les arts. 

El 2005, la NEA va començar a exigir una declaració narrativa de les pràctiques d'avaluació 

per sol·licitar fons per a l'educació artística (Herpin, Washington i Li, 2011). 

 

Una bona valoració de les arts necessita temps per implementar-se acuradament, 

desenvolupament professional per als mestres que usen i administren les avaluacions i alineació 

amb els estàndards distritals, estatals o nacionals a les arts. Una bona avaluació de l’educació 

artística dóna suport i desenvolupa la instrucció dels mestres i l’aprenentatge dels estudiants. 

 

Richard Cowell, a l'article de 2003, “La valoració de l'estat de les arts: exemples de la música”, 

ens recorda que l'avaluació serveix per a molts propòsits, entre ells motivar els estudiants i 

professors en reconèixer la feina ben feta; proporcionar informació a mestres i líders per 

millorar la instrucció; informar-nos si han complert les nostres metes d'instrucció; i informar- 

nos del que es va cobrir i del que no es va cobrir al pla d'estudis. Hi ha alguns aspectes de 

l'avaluació de les arts que la fan única de l'avaluació a altres àrees de contingut bàsic. 

 

• Fer i fabricar són components crítics de l'educació artística. El coneixement de les arts 

és avaluable, igual que el procés de fer art, així com l’obra d’art en si. Cadascun 

d'aquests components (coneixement, procés i producció) està entrellaçat, i cada un ha 

de ser representat i comptabilitzat al sistema d'avaluació. 

• L´avaluació de l´educació artística és autèntica. En altres paraules, examina la feina 

dels estudiants de manera molt similar a com s'avalua la feina del “món real”. Tot i que 

les proves amb llapis i paper poden tenir un paper, gran part de l'avaluació de les arts 

https://artsintegration.com/assessment-strategies/
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es basa en exàmens més complexos i profunds del treball dels estudiants. Les estratègies 

que aconsegueixen una avaluació autèntica inclouen portafolis, reflexió personal i 

crítica. 

 

Hi ha una sèrie de qualitats que han de ser presents a l'avaluació de l'educació artística. Dennie 

Palmer Wolf i Nancy Pistone, al seu llibre “Prenen mesures completes: repensar l'avaluació a 

través de les arts”, van identificar les qualitats següents per a l'avaluació de l'educació artística. 

 

• Una insistència a l'excel·lència: Les expectatives per al treball dels estudiants han de 

ser altes i clarament comunicades. 

• Judici: l´obra d´art ha de provocar una varietat de respostes. 

• Importància de l'autoavaluació: els artistes fan una autoavaluació de la feina. Els 

estudiants dart també han de participar activament en aquest procés. 

• Múltiples formes d'avaluació: l'ús de múltiples formes d'avaluació captura els matisos 

que es perden amb un enfocament. Cada eina de valoració proporciona una nova peça 

d’informació i perspectiva i amplia la nostra comprensió de l’aprenentatge i el treball 

dels estudiants. 

• Avaluació contínua: l'avaluació s'ha d'integrar en el procés d'aprenentatge i continuar 

durant tot l'any escolar (en comptes d'ocórrer en un punt del calendari). Els estudiants 

d'art es beneficien molt del procés circular de creació, anàlisi i revisió. 

 

(https://ccsesaarts.org/wp-content/uploads/2015/01/AssessmentToolkit.pdf) 
 

 

 

7.3. Què cal valorar? 

 

Durant molts anys, els educadors han discutit sobre conceptes i habilitats específics que s'han 

d'ensenyar a les arts visuals i quines filosofies són les més apropiades per dirigir la selecció 

d'aquest contingut. La suposició que l'autonomia dels estudiants no és només important sinó 

central per a la seva creació artística és la suposició que ha sustentat l'educació artística des del 

moviment creatiu de lliure expressió dels anys quaranta. Es creu que l’experiència dels 

estudiants en els programes escolars d’art desenvolupa la capacitat de pensament independent 

i la capacitat d’expressar idees en forma visual. L'expressió creativa individual ha estat 

valorada durant molt de temps en els sistemes educatius a la major part del món, però, com 

s'avalua el comportament creatiu dels estudiants? La creativitat ressorgeix com un dels 

objectius clau de l'aprenentatge de l'art al segle XXI (Steers, 2009, Freedman, 2010). 

 

Les noves maneres de pensar sobre la creativitat han suggerit una necessitat urgent de 

reconceptualitzar el pla d'estudis d'art i els mètodes utilitzats per avaluar i promoure el 

pensament creatiu. Una de les estratègies més poderoses, i possiblement la més oblidada, per 

al desenvolupament de la creativitat és l’ús adequat de l’avaluació. Les primeres investigacions 

al camp de la creativitat van assumir que, de fet, era un atribut mesurable. Gran part de la 

investigació inicial es va centrar en la superdotació i la tasca d’identificar les persones 

https://ccsesaarts.org/wp-content/uploads/2015/01/AssessmentToolkit.pdf
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creatives. De particular interès va ser el desenvolupament de tècniques per identificar les 

característiques de la personalitat i les disposicions dels individus creatius. Com a tal, la 

determinació de la producció artística creativa es converteix en una qüestió de judici més que 

no pas de mesurament. La fal·làcia de suposar que la creativitat és un resultat objectiu i 

mesurable de l’aprenentatge té importants implicacions curriculars. Alguns currículums d'art 

ignoren la noció de creativitat del tot a causa de conceptes erronis sobre la seva naturalesa. 

 
 
 

7.4. Avaluador o avaluadors? 
 

La tasca dels professors és determinar si el treball dels estudiants és original, rar o nou d'alguna 

manera i si és valorat per les persones en el context en què es crea. Això significa que els 

docents han de reconèixer el context social en què es produeix el treball dels alumnes. I, si fem 

això, vol dir que el mestre no és necessàriament l'àrbitre final de la qualitat. No té sentit ignorar 

la importància del judici col·lectiu sobre la producció artística. L'argument que el professor no 

ha de ser l'únic àrbitre de qualitat en jutjar el treball dels alumnes no és una expressió de 

desconfiança en els professors. Més aviat reconeix la naturalesa de l'art i les formes en què la 

qualitat es determina als entorns socials. L'art al món professional és jutjat i valorat per molts 

a la comunitat artística. Crítics, artistes, agents, i tots els consumidors tenen el seu paper en el 

segell del treball d'un artista com a original, valuós, valuós o no. Un sol crític no pren aquesta 

decisió, encara que alguns poden tenir més influència que altres. Al final, és el discurs en el 

context social el que estableix la virtut de l'obra. De manera similar, en el context educatiu hi 

ha molts actors que poden contribuir legítimament al discurs sobre la qualitat de les obres d’art 

realitzades pels estudiants. Aquests inclouen els mateixos estudiants, el mestre de classe, la 

comunitat de mestres d'art, administradors d'art i artistes professionals, per nomenar-ne alguns 

(Boughton, 2013). Al final, és el discurs en el context social el que estableix la virtut de l'obra. 

De manera similar, en el context educatiu hi ha molts actors que poden contribuir legítimament 

al discurs sobre la qualitat de les obres d’art realitzades pels estudiants. Aquests inclouen els 

mateixos estudiants, el mestre de classe, la comunitat de mestres d'art, administradors d'art i 

artistes professionals, per nomenar-ne alguns (Boughton, 2013). Al final, és el discurs en el 

context social el que estableix la virtut de l'obra. De manera similar, en el context educatiu hi 

ha molts actors que poden contribuir legítimament al discurs sobre la qualitat de les obres d’art 

realitzades pels estudiants. Aquests inclouen els mateixos estudiants, el mestre de classe, la 

comunitat de mestres d'art, administradors d'art i artistes professionals, per nomenar-ne alguns 

(Boughton, 2013). 



61 
 

7.5. Tipus d'avaluació 
 

Hi ha tres tipus d'avaluació principals que es poden utilitzar durant el cicle d'ensenyament i 

aprenentatge: 

 

• Diagnòstic, utilitzat per identificar coneixements actuals i/o conceptes erronis sobre un 

tema 

 

• Formatiu, que s'utilitza per brindar retroalimentació durant el procés d'instrucció, cosa 

que permet que el mestre i l'alumne registrin el progrés i en guiïn el desenvolupament. 

Hi ha una varietat d'eines d'avaluació formativa disponibles per a mestres i estudiants, 

incloent llistes de verificació d'observació, rúbriques i suggeriments de reflexió 

personal. 

 

• Sumatiu, utilitzat per resumir l'aprenentatge al final del procés d'instrucció. 

 

(https://artsintegration.com/wp-content/uploads/2017/06/Arts-Integrated-Assessment- 

Types.pdf) 

 

 

 

7.5.a. Avaluació de diagnòstic 
 

 

 

https://artsintegration.com/wp-content/uploads/2017/06/Arts-Integrated-Assessment-Types.pdf
https://artsintegration.com/wp-content/uploads/2017/06/Arts-Integrated-Assessment-Types.pdf
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L'avaluació de diagnòstic és una forma d'avaluació que permet a un mestre determinar les 

fortaleses, les debilitats, els coneixements i les habilitats individuals dels estudiants abans de 

la instrucció. Es fa servir principalment per diagnosticar les dificultats dels estudiants i per 

guiar la planificació de lliçons i currículums. 
 

 

Primer, permet als mestres planificar una instrucció significativa i eficient. Quan un mestre sap 

exactament el que els estudiants saben o no sobre un tema, podeu enfocar les lliçons en els 

temes que els estudiants encara necessiten aprendre en lloc del que ja saben. Això redueix la 

frustració i l'avorriment dels estudiants. 

 

En segon lloc, proporciona informació per individualitzar la instrucció. Podeu mostrar a un 

mestre que un petit grup d'estudiants necessita instrucció addicional en una part particular d'una 

unitat o curs d'estudi. Després podeu proporcionar remediació per a aquests estudiants perquè 

puguin participar completament amb el nou contingut. 

 

Finalment, creeu una línia de base per avaluar l'aprenentatge futur. Mostra tant al professor 

com als alumnes allò que se sap abans que es produeixi la instrucció. Per tant, establiu una línia 

de base sobre un tema. A mesura que els estudiants avancen en la instrucció, poden veure el 

que estan aprenent o el que no, i el mestre pot proporcionar remeiació o enriquiment segons 

calgui (https://study.com/academy/lesson/what-is-diagnostic-assessment-definition- 

examples.html). 
 

 

Eines d'avaluació Diagnòstica: 

https://study.com/academy/lesson/what-is-diagnostic-assessment-definition-examples.html
https://study.com/academy/lesson/what-is-diagnostic-assessment-definition-examples.html
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- Proves prèvies i posteriors 

- Autoavaluacions 

- Respostes del fòrum de discussió 

- Tiquets d'entrada/sortida 

- Entrevistes 

- Observacions 

- Votació 

 

(https://artsintegration.com/wp-content/uploads/2017/06/Arts-Integrated-Assessment- 

Types.pdf) 

 

 

 

7.5.b. Avaluació formativa 
 

 

 

Avaluacions que es duen a terme durant la instrucció i l'aprenentatge per: informar els 

estudiants, de manera contínua, sobre el seu progrés cap a l'assoliment dels resultats 

d'aprenentatge previstos segons el que estableixen els programes d'estudi identificar els èxits i 

les dificultats que experimenten els estudiants en què se'ls demana aprendre o exercir-se brindar 

retroalimentació específica, descriptiva i significativa motivar els estudiants a aprendre 

proporcionant retroalimentació de manera contínua monitoritzar l'exercici dels estudiants cap 

als resultats d'aprenentatge esperats segons allò establert als programes d'estudi i ajustar la 

instrucció sobre la base de les troballes quan calgui ( Rogers, T. i Swanson, M. 2006). 

 

El propòsit de l'avaluació formativa és l'avaluació per a l'aprenentatge, en altres paraules, els 

mestres de classe descobreixen com els estudiants estan amb els coneixements, les habilitats i 

les disposicions específics per proporcionar retroalimentació, entrenament i correcció 

immediats. L'avaluació formativa no cal que sigui puntuada o qualificada. Més aviat, 

l'enfocament és practicar la nova habilitat o aplicar el nou coneixement (Stiggins, Arter, 

Chappuis & Chappuis, 2009). A les arts, les activitats d'aprenentatge formatiu poden incloure 

jocs, riscos, assaigs, errors i revisió. L'avaluació formativa és part integral de la instrucció: una 

no pot passar sense l'altra. 

https://artsintegration.com/wp-content/uploads/2017/06/Arts-Integrated-Assessment-Types.pdf
https://artsintegration.com/wp-content/uploads/2017/06/Arts-Integrated-Assessment-Types.pdf
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Eines d'avaluació formativa 
 

 

 

 

• Tiquets de sortida 

 

• reflexions 

 

• organitzadors gràfics que indiquin el procediment adequat (raons de seguretat) 

 

• observacions subjectives i dirigides 

 

• pensament crític 
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• entrevistes 

 

• converses 

 

• autoavaluació i autoavaluació 

 

• retroalimentació (descriptiu) (https://artassessmentresource.weebly.com/formative- 

assessment.html) 

 

 

 

 

7.5.c. Avaluació sumativa 
 

 

 
 

 

 
L'avaluació sumativa juga un paper fonamental en l'educació artística i es pot definir com una 

avaluació de l'aprenentatge dels estudiants que passa al final d'algun període d'instrucció i 

s'utilitza per determinar la prova de l'aprenentatge (Gareis & Grant, 2015). 

 

L'objectiu de l'avaluació sumativa és l'avaluació de l'aprenentatge. En la culminació d'una 

unitat integrada d'arts, sovint els estudiants comparteixen una composició final que incorpora 

una varietat de nous coneixements, habilitats i disposicions desenvolupats amb el temps. Els 

estudiants poden emmarcar i penjar les seves pintures a la galeria d'un saló de classes, o el saló 

de classes es pot transformar en un escenari mentre petits grups fan composicions de dansa per 

a una audiència dels seus companys. Aquests productes i actuacions finals es poden avaluar  

per determinar què tan bé els estudiants van aconseguir les metes d’aprenentatge objectiu de la 

instrucció, o què tan bé els estudiants van complir amb els estàndards (Taylor, 2009). A les 

arts, http://www.artsintegrationpd.org/assessment/). 

https://artassessmentresource.weebly.com/formative-assessment.html
https://artassessmentresource.weebly.com/formative-assessment.html
http://www.artsintegrationpd.org/assessment/
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Tipus d'avaluació sumativa: 

 

1. Tasca de rendiment 

 

2. Producte escrit 

 

3. producte bucal 

 

4. Prova estandarditzada 
 

 

 
 

 

Consells: 

 

- Varia els tipus d'avaluació, brinda als estudiants diferents oportunitats per tenir èxit. 

- Proporciona instruccions clares, la comprensió de les preguntes garanteix avaluacions 

precises 

- Fes que els estudiants mostrin la feina, un error menor no hauria de tenir un efecte 

important 
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- Profunditat del coneixement, avaluar la capacitat dels estudiants per avaluar i aplicar el 

coneixement del contingut. 

- Donar prou temps per a la prova, els estudiants no haurien d'haver d'afanyar-se en una 

prova només per aprovar 

- Proporciona prou temps d'estudi, l'avaluació sumativa no està destinada a ser proves 

"populars" 

- Avalua el tractat a classe, col·locar material descobert en un examen et costarà la 

confiança dels teus alumnes 

- El pes de la pregunta és proporcional alhora que es va cobrir la pregunta, el valor dels 

elements d'avaluació ha de reflectir la quantitat de temps que es va cobrir el contingut 

a classe 

 

 

 

7.6. Mètodes i estratègia d’avaluació 

Amb el terme mètodes d'avaluació volem incloure totes les estratègies i tècniques que es poden 

fer servir per recopilar informació dels estudiants sobre el seu progrés cap a l'adquisició dels 

coneixements, habilitats i actituds que han d'aprendre (Rogers, T., & Swanson, M. 2006) . 

 

Les arts ofereixen una àmplia varietat d'avaluacions tradicionals i alternatives, algunes de les 

quals són familiars, mentre que d'altres poden ser nous enfocaments per avaluar l'aprenentatge 

dels estudiants. Aquesta secció és una descripció general de les diferents eines disponibles per 

avaluar les arts, així com recursos en línia que poden proporcionar més informació. Aquestes 

eines s'utilitzen comunament per a l'avaluació a l'aula per part de mestres i estudiants 

(https://ccsesaarts.org/wp-content/uploads/2015/01/AssessmentToolkit.pdf). 

 

 

 

7.6.a. Avaluació de la cartera 

https://ccsesaarts.org/wp-content/uploads/2015/01/AssessmentToolkit.pdf
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L'avaluació del portfolio (cartera) és un mètode d'avaluació que es fa servir comunament a 

l'educació artística. Els portafolis s'utilitzen en molts camps, com ara les belles arts, el 

màrqueting, l'arquitectura i l'educació. 

 

Paulson, Paulson i Meyer (1991) descriuen un portafolis com "una col·lecció deliberada del 

treball de l'estudiant que exhibeix els esforços, el progrés i els èxits de l'estudiant en una o més 

àrees del pla d'estudis" que inclou contingut seleccionat pels estudiants, criteris de selecció, 

avaluació de mèrits. criteris i evidències d’autorreflexió. 

 

En general, un dossier conté mostres multifacètiques seleccionades dels millors esforços dels 

estudiants. Aquests esforços tenen a veure amb els resultats avaluats de les metes d'instrucció. 

La construcció d'actituds i els hàbits positius, el creixement moral i ètic també es reflecteixen 

en un portafoli. Barton i Collins (1997) creuen que el propòsit, els criteris d'avaluació i 

l'evidència són els tres factors principals que guien el disseny i el desenvolupament d'un 

portafoli. Conèixer el propòsit que serviria el portafolis defineix els lineaments operatius per a 

la recol·lecció de materials. 

 

Barton i Collins (1997) suggereixen que l'evidència pot incloure artefactes i atestacions (articles 

produïts al curs normal de les activitats del saló de classes o del programa), reproduccions 

(documentació d'entrevistes o projectes realitzats fora del saló de classes o del programa ), 

atestacions (declaracions i observacions de personal o altres sobre el participant) i produccions 

(articles preparats especialment per al portafoli, com a reflexions dels participants sobre el seu 

aprenentatge o eleccions). Els elements seleccionats estan destinats a afegir nova informació 

pertinent per aconseguir la meta (McDonald, 2012). 

 

L'avaluació de la cartera pot tenir un abast ampli o limitat: 
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- Enfocament ampli, pot incloure una varietat de diferents avaluacions de 

desenvolupament, com una mostra de cadascun dels temes tractats a classe, potser un 

projecte que va involucrar dibuix, una altra pintura o fins i tot una altra escultura. 

- Enfocament limitat, es pot fer servir per recopilar moltes avaluacions d'un tipus 

d'exercici, potser només mostres de tasques del quadern d'esbossos. 

 

Què va en una cartera? 

 

1) Multimedia, vídeos, cintes, imatges, obres d'art, programes d'ordinador 

2) Reflexió, declaracions d'objectius, autoreflexió, entrades de diari 

3) Treball individual, proves, diaris, registres, tasques, assaigs, cartells 

4) Treball en grup, sessions d'aprenentatge cooperatiu, actuacions en grup, revisions per 

parells 

5) Treball en progrés, esborrany i esborrany final d'un projecte 

(https://prezi.com/p/nuebnfkub_dz/the-role-of-portfolio-assessments-in-the-art-classroom/) 

La propietat més distintiva d'un dossier fa que un alumne sigui tant avaluador com avaluat. En 

aquest cas, a més de ser objecte de l'avaluació, l'alumne és alhora soci de l'objecte avaluat i de 

l'avaluació (Wolf, 1991, 130). Aquí, l'alumne participa activament a la selecció del contingut i 

determina la selecció dels criteris. Per tant, els portafolis serveixen tant per a professors com 

per a alumnes. No només brinden una oportunitat perquè els estudiants projectin els seus èxits, 

sinó que també brinden una oportunitat perquè els mestres avaluïn el desenvolupament i l'èxit 

dels estudiants. Els estudiants proven els seus propis treballs i els projecten sobre els objectius 

per al futur (Stiggins, 1997). 

 

Per tant, una avaluació de cartera no és simplement una eina per avaluar el producte final. 

També monitoritza els processos d’aprenentatge dels estudiants (Dikici, 2009). 

 

 
 

7.6.b. Pla d'estudis 
 

 

 

https://prezi.com/p/nuebnfkub_dz/the-role-of-portfolio-assessments-in-the-art-classroom/
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En general, el currículum és un paquet sistemàtic i intencionat de competències (és a dir, 

coneixements, habilitats i actituds que se sustenten en valors) que els alumnes han d'adquirir 

mitjançant experiències d'aprenentatge organitzades tant en entorns formals com no formals 

(http://www.ibe.unesco.org/en/geqaf/core-resources/curriculum). 
 

De manera que l'observació contínua del mestre sobre el desenvolupament del nen a l'art podria 

estructurar-se més formalment com un perfil curricular. Aquest perfil comprendria breus 

declaracions descriptives sobre els èxits del nen a l'art. Els nivells d'èxit estarien vinculats als 

objectius curriculars i es mesurarien davant d'un conjunt d'indicadors escalats en ordre de 

complexitat. L'avaluació es basaria en l'observació del mestre del nen a la feina, en la 

informació recopilada de les tasques dissenyades pel mestre i de mostres de treball, carpetes i  

projectes. Aquesta forma d’avaluació proporcionaria informació per al mestre i els pares sobre 

el rendiment i les necessitats d’aprenentatge del nen. També seria útil en la planificació d'un 

programa per satisfer aquestes necessitats (https://curriculumonline.ie/getmedia/0e0ccff3- 

97c4-45c8-b813- 

e7c119a650c3/PSEC04A_Visual_Arts_Curriculum.pdf#:~:text=The%20arts%20education% 

20curriculum%20prov0%20bals %2C%20a%20música%20i%20a%20drama.). 

 

 

 

El marc del currículum d'Arts Visuals incorpora el coneixement, l'experiència, les habilitats, 

els valors i les actituds clau que els estudiants han de desenvolupar al nivell secundari superior. 

Forma la base sobre la qual les escoles i els docents planifiquen el pla d'estudis basat en l'escola 

i dissenyen activitats adequades. 

 

Al pla d'estudis d'Arts Visuals, els estudiants construeixen una varietat de coneixements, com 

ara la comprensió de fets i informació, conceptes, coneixements, creences personals, 

perspectives, percepcions; adquirir experiència i habilitats; i desenvolupar valors i actituds. 

Aprenen mitjançant un programa d'estudi equilibrat que consta de dos aspectes entrellaçats i 

interrelacionats: apreciació i crítica de les arts visuals en context i creació d'arts visuals. Aquest 

concepte subjacent forma el marc curricular fonamental de les Arts Visuals. Els fils estan 

estretament relacionats i cal aprendre'n de manera integradora. 

 

El pla d'estudis d'Educació Artística té com a objectiu ajudar els estudiants a: 

 

• desenvolupar la creativitat, el pensament crític i les habilitats de  comunicació, i 

fomentar la sensibilitat estètica i la consciència cultural; 

 

• desenvolupar habilitats artístiques, construir coneixement i cultivar valors i actituds 

positives; 

 

• guanyar delit, gaudi i satisfacció a través de la participació en activitats artístiques; i 

 

• perseguir un interès de per vida a les arts. 

(https://www.edb.gov.hk/en/curriculum-development/kla/arts-edu/index.html) 

http://www.ibe.unesco.org/en/geqaf/core-resources/curriculum
https://curriculumonline.ie/getmedia/0e0ccff3-97c4-45c8-b813-e7c119a650c3/PSEC04A_Visual_Arts_Curriculum.pdf#%3A~%3Atext%3DThe%20arts%20education%20curriculum%20provides%20for%20a%20balance%2Cthe%20visual%20arts%2C%20to%20music%20and%20to%20drama
https://curriculumonline.ie/getmedia/0e0ccff3-97c4-45c8-b813-e7c119a650c3/PSEC04A_Visual_Arts_Curriculum.pdf#%3A~%3Atext%3DThe%20arts%20education%20curriculum%20provides%20for%20a%20balance%2Cthe%20visual%20arts%2C%20to%20music%20and%20to%20drama
https://curriculumonline.ie/getmedia/0e0ccff3-97c4-45c8-b813-e7c119a650c3/PSEC04A_Visual_Arts_Curriculum.pdf#%3A~%3Atext%3DThe%20arts%20education%20curriculum%20provides%20for%20a%20balance%2Cthe%20visual%20arts%2C%20to%20music%20and%20to%20drama
https://curriculumonline.ie/getmedia/0e0ccff3-97c4-45c8-b813-e7c119a650c3/PSEC04A_Visual_Arts_Curriculum.pdf#%3A~%3Atext%3DThe%20arts%20education%20curriculum%20provides%20for%20a%20balance%2Cthe%20visual%20arts%2C%20to%20music%20and%20to%20drama
https://www.edb.gov.hk/en/curriculum-development/kla/arts-edu/index.html
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7.6.c. Rúbrica 
 

 
Una rúbrica és una eina que té una llista de criteris, similar a una llista de verificació, però 

també conté descriptors en una escala d'exercici que informen a l'estudiant com són els 

diferents nivells d'èxit.(https://theartofeducation.edu/2018/02/21/lighter-side-rubrics/). 
 

Una rúbrica és una eina d'avaluació autèntica que s'utilitza per mesurar el treball dels alumnes. 

En termes generals, és un esquema per classificar productes o comportaments en categories 

durant un continu. Les rúbriques són extremadament útils per proporcionar retroalimentació 

formativa als estudiants, qualificar els estudiants i avaluar cursos i programes. És una guia de 

qualificació que busca avaluar l'exercici d'un estudiant basant-se en la suma d'una gamma 

completa de criteris en lloc d'una sola qualificació numèrica. Una rúbrica és una guia de treball 

per a estudiants i professors, que generalment es lliura abans que comenci la tasca perquè els 

estudiants pensin en els criteris amb què s'avaluarà el seu treball 

(https://www.pepperdine.edu/oie/content/pdf/assessment_tools_rubrics_101.pdf). 
 

Les rúbriques són una manera excel·lent d'assegurar-se que els estudiants comprenguin les 

expectatives de la tasca. Triar quin tipus de rúbrica utilitzar a les teves classes és una elecció 

important. Hi ha diversos tipus diferents de rúbriques, i cadascuna té les seves pròpies 

fortaleses i debilitats. Les rúbriques són excel·lents eines per ajudar a comunicar les 

expectatives i avaluar els estudiants. 

 

Tipus de rúbriques: 

 

- Rúbrica general, defineix les característiques d'una obra d'art amb èxit. És “general”, 

cosa que significa que no defineix criteris específics per a cada projecte. En el seu lloc, 

https://theartofeducation.edu/2018/02/21/lighter-side-rubrics/
https://www.pepperdine.edu/oie/content/pdf/assessment_tools_rubrics_101.pdf
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podria definir característiques com a "tècnica" o "artesania" que està buscant en cada 

projecte completat. Els punts forts d'aquest tipus de rúbrica són que el pot compartir 

amb els estudiants per comunicar una comprensió àmplia del que fa que la qualitat 

funcioni. Es pot usar una vegada i una altra per a diferents tasques, com tasques i 

projectes de quaderns d'esbossos. També es pot utilitzar per ajudar els estudiants a 

avaluar la seva feina. Com que és genèric, els estudiants obtindran una comprensió de 

les seves àmplies expectatives a través del seu ús continu. La debilitat d’aquest tipus de 

rúbrica és que és molt àmplia. 

 

- Rúbrica de tasques específiques, defineix clarament els criteris per a cada assignació. 

El que té de bo aquesta rúbrica és que deixa molt clares les expectatives per a cada 

tasca. Els estudiants poden fer servir aquesta rúbrica per avaluar el seu èxit molt 

fàcilment. També facilita la qualificació als professors, per la seva especificitat. La 

debilitat d’aquest tipus de rúbrica és que necessites fer una nova per a cada tasca. 

 

- Rúbrica Analítica, desglossa cada aspecte de la tasca que s’avalua. Avalua cada criteri 

per separat. El millor d’aquestes rúbriques és que connecten la seva instrucció amb 

l’avaluació de manera molt clara. Els estudiants poden fer-los servir per avaluar el seu 

propi treball fàcilment. També es poden fer servir per a l'avaluació formativa. Poden 

mostrar creixement quan es fan servir per avaluar els estudiants novament al final duna 

unitat. 

 

- Rúbrica holística, avalua tots els criteris junts. L’avantatge duna rúbrica holística és 

que qualificar és molt més ràpid per al mestre. Només cal obtenir una puntuació única 

per a cada obra d'art que qualifiqui. La limitació d’aquest estil de rúbrica és que no és 

molt útil per compartir amb els estudiants. Com que no divideix la tasca en criteris 

separats, als estudiants els resultarà difícil fer-la servir per avaluar la seva feina. A més 

a més, és difícil per als estudiants veure on podrien millorar si tots els criteris s'agrupen 

en una sola puntuació. 

 

- Rúbrica d´un sol punt, les expectatives de la tasca es defineixen per separat per a un 

treball reeixit, com una rúbrica analítica. La diferència és que els criteris només es 

descriuen per a la competència. Es deixen espais en blanc perquè el mestre escrigui 

comentaris si la feina està per sobre o per sota d'aquest punt. Li dóna al mestre 

l'oportunitat de donar una retroalimentació personalitzada per a cada 

estudiant(https://theartofeducation.edu/2017/03/14/5-types-rubrics-use-art- 

classes/#:~:text=Most%20art%20teachers%20use%20rubrics%20to%20assess%20stu 

dents%E2% 

80%99,tots%20saber%20qualificació%20100%20obres%20es%20mai%20fàcil%21). 

 

 
 

https://theartofeducation.edu/2017/03/14/5-types-rubrics-use-art-classes/#%3A~%3Atext%3DMost%20art%20teachers%20use%20rubrics%20to%20assess%20students%E2%80%99%2Call%20know%20grading%20100%20artworks%20is%20never%20easy%21
https://theartofeducation.edu/2017/03/14/5-types-rubrics-use-art-classes/#%3A~%3Atext%3DMost%20art%20teachers%20use%20rubrics%20to%20assess%20students%E2%80%99%2Call%20know%20grading%20100%20artworks%20is%20never%20easy%21
https://theartofeducation.edu/2017/03/14/5-types-rubrics-use-art-classes/#%3A~%3Atext%3DMost%20art%20teachers%20use%20rubrics%20to%20assess%20students%E2%80%99%2Call%20know%20grading%20100%20artworks%20is%20never%20easy%21
https://theartofeducation.edu/2017/03/14/5-types-rubrics-use-art-classes/#%3A~%3Atext%3DMost%20art%20teachers%20use%20rubrics%20to%20assess%20students%E2%80%99%2Call%20know%20grading%20100%20artworks%20is%20never%20easy%21
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l'espai on s'exhibeix. I de fet, aquests canvien a cada espai. Si bé l'obra crea un atractiu, 

s'instal·la en nous contextos i adquireix nous significats amb l'aura de l'espai i l'ordre curatorial. 

L'estètica de la recepció es modela segons l'espai on s'exhibeix (Aydoğan, 2021). 

 

L'exhibició es pot definir com la presentació d'obres d'art en un determinat espai, durant un 

període determinat, al públic més ampli possible; i després de la finalització, es presenta per 

necessitats econòmiques o intel·lectuals o per diferents raons a les persones que s'espera que 

ho percebin. El procés de percepció pot tenir lloc al taller de l'artista just després d'acabar l'obra, 

o pot passar a la sala d'un museu segles després. La percepció de l'obra pot ser experimentada 

per moltes persones en diferents moments i sota diferents condicions, i pot canviar cada cop 

depenent de les característiques del perceptor i del procés. Com ho estableix una altra definició, 

una exposició és la presentació de productes d'art per un període limitat de temps a galeries, 

museus i llocs exclusius similars, seleccionant-los segons les seves qualitats en el marc de certs 

criteris (Üstünipek, 2007). 

 

Groys, (2014: 96) qui defineix l'obra d'art com l'objecte exhibit sobre les pràctiques de l'art 

actual, fa les observacions següents sobre aquest tema: “En aquest moment la unitat bàsica de 

l'art avui no és l'obra d'art com a objecte , sinó l'espai d'art on s'hi exhibeixen objectes: l'espai 

d'exhibició i instal·lació. L'art d'avui no és la suma de coses certes i particulars, sinó la 

topologia de certs i particulars llocs”. Les pràctiques d'exhibició creixents amb l'ús d'entorns 

virtuals han creat en realitat un fenomen en l'organització d'exposicions en lloc de presentar 

obres d'art. Les àrees d'exhibició virtual han començat a utilitzar-se com una alternativa 

important amb moltes característiques, com ara enfocaments i aplicacions d'ús gratuït que 

arriben a un públic més ampli. 

 

Per tant, com que les exposicions d'art són esdeveniments que actuen com a pont entre l'artista, 

l'obra i el receptor (fires, biennals i festivals), avui dia les exposicions digitals d'art a través 

d'aplicacions en línia s'han fet possibles en una dimensió sense temps ni espai. 

 

 

 

8.1. Museus i galeries 
El terme “performance” no aconsegueix captar la gamma completa de variables que entren en 

joc. Totes les preguntes plantejades anteriorment sorgeixen de la complexitat intrínseca d'una 

forma d'art multidimensional que involucra diverses variables, com la relació entre l'artista i 

l'acció, les diferents formes en què l'audiència s'involucra a l'esdeveniment i, finalment, la 

forma i l'abast. a allò que s'estableix i es realitza una relació entre l'actuació i allò que finalment 

adquireix el museu. 

 

Pel que fa a la importància de la performance als museus, Barbuto A. (2015) investiga quin 

paper poden jugar els museus en la preservació, documentació i adquisició d'una performance 

i coincideix amb Laurie Anderson (2004) que “la performance és de fet una de les formes més 

efímeres d'Art". 
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El paper que juga el públic en una actuació és crucial, ja sigui que hi participi activament o que 

mostri total indiferència. A les arts escèniques, la relació entre artista/intèrpret i públic és un 

dels factors que informen les eleccions específiques de l'artista, fins al punt d'ampliar, i fins i 

tot transformar totalment, el paper tradicional del públic. Com va dir Marina Abramović, “el 

públic ha de ser tan creatiu com l'artista” (Obrist a Abramović et al. 1998, 42). Pel que fa als 

estudiants com a artistes o creadors, una estratègia útil dels museus podria ser una entrevista 

prèvia amb els artistes, estudiants que exposen per aclarir, comprendre i establir-ne la 

perspectiva i el punt de vista. 

 

A les darreres dècades, hi ha hagut una sèrie de pressions polítiques, socials i culturals perquè 

els museus canviïn, s'adaptin i es modernitzin (Windey, Bouckaert i Verhoest 2008). Durant 

molt de temps s'ha criticat els museus per ser elitistes i atendre la classe mitjana alta (Cameron 

1971). Després de les protestes i demandes socials a la dècada de 1970 i la creixent consciència 

ecològica durant les darreres dècades, ara s'espera que els museus exerceixin un paper actiu per 

influir en les mentalitats, actituds i comportaments (Dubuc 2011). També hi va haver un canvi 

a la dècada de 1980 cap a la consideració de les experiències dels visitants, per exemple, a 

través d'enquestes de satisfacció i convidant a comentaris i opinions, encara que això no va ser 

totalment acceptat per tots els professionals dels museus (Ross2004). Tanmateix, els museus 

s'han centrat cada cop més en el visitant i, per tant, el seu paper ha canviat i continua canviant 

(Reussner 2003). 

 

Molts museus intenten ampliar el seu atractiu per a la comunitat en general i, alhora, emfatitzen 

simultàniament la seva excepcionalitat i el seu paper particular al servei de la humanitat. Els 

visitants del museu estan consumint experiències sense cap perspectiva de benefici material, i 

les experiències són curades dins d'institucions majoritàriament permanents i contínues que 

reflecteixen la societat. 

 

Tot i així, un dels grups que els museus contínuament deixen d'atendre, malgrat els seus 

esforços per ampliar i diversificar les audiències, és el grup d'edat més jove: adolescents i adults 

joves. (Xanthoudaki, 1998; Museus australians en línia, 2005). 

 

Si bé els museus d'història, història natural i antropologia han pres mesures per augmentar i  

diversificar les audiències, queden dubtes sobre l'èxit que han tingut les galeries d'art en aquest 

sentit. Algunes galeries d'art poden semblar tenir una audiència jove saludable, però si els grups 

escolars organitzats s'eliminen de l'equació, ens podríem preguntar: 

 

● Atreuen molts joves fora d'aquest 'públic captiu'? 

 

● Quina proporció del públic de les galeries està composta per joves? 

 

● Els joves veuen les galeries d'art com una destinació atractiva en el temps lliure? 

 

● Les col·leccions de les galeries d'art i els programes d'exhibició reflecteixen la identitat, 

els interessos i els valors dels joves? 
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Les sospites que el seu públic principal és de mitjana edat i adinerat es veuen reforçades per 

una sèrie de percepcions de llarga data sobre les galeries d'art: els vincles històrics entre la 

cultura de l'art i les elits socials, la membresía de les organitzacions d'amics , les multituds que 

assisteixen a les inauguracions de les galeries i esdeveniments, però hi ha poca evidència 

empírica. 

 

 

 

8.2.Tallers d'Art a Centres d'Exposicions 

Dins dels Tallers d'Art, el formador a través de l'expressió artística espontània podria crear un 

"nou" llenguatge no verbal, gràcies al qual un pot "expressar directament somnis, fantasies i 

altres experiències (...) escapant a la censura i limitacions" de l'expressió verbal (Ulman, E. i 

Dachinger, P., 1975). 

 

A més, els Tallers d'Art podrien involucrar un element essencial crucial, que fa referència a les 

propietats curatives del procés creatiu. En aquest cas, segons Kramer (1958), “l'art ha ajudat 

les persones al llarg dels segles a resoldre el conflicte entre els impulsos instintius de l'individu 

i les demandes de la societat” que s'ha produït gràcies als processos creatius . 

 

L'èxit del Taller d'Art depèn del formador que recolza el procés de sublimació, integració i 

síntesi. 

 

Un Taller d'Art pot tenir com a objectiu: 

 
● Fomentar la creativitat espontània dels participants ja que el formador utilitza les seves 

competències terapèutiques, artístiques i didàctiques per ajudar al desenvolupament de 

l'autoconsciència, afrontar experiències estressants i traumàtiques, i descobrir-se a si 

mateix i al món establint-hi una relació. 

 

● En el cas dels alumnes amb SEND, els Tallers d'Art són la manera de posar ordre al 

caos, sentiments i impulsos caòtics al seu interior, una massa vertiginosa de sensacions. 

 

● Al llarg de tot el procés creatiu implementat a l'espai del Taller d'Art, les realitats 

internes i externes es barregen en un nou ésser, de manera que estudiants o adults amb 

problemes de salut mental o que pateixen experiències traumàtiques, joves que 

enfronten desafiaments lluiten amb problemes relacionats amb la depressió. , l'ansietat 

social, l'autisme, l'addicció o l'assetjament podrien desenvolupar les seves habilitats 

cognitives i emocionals i rebre suport mental i emocional, ja que s'alliberen del 

sentiment d'aïllament en compartir impressions i emocions amb els altres. (Ioannides 

E., 2017). 

 

● La naturalesa creativa de les activitats artístiques implementades als tallers ajuden els 

participants a modelar el seu ego recolzant el seu procés de sublimació mentre que la 

seva naturalesa no verbal ofereix possibilitats d’expressió més àmplies que la paraula 
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parlada i per tant permet que els participants s’expressin d´una manera més directa i 

emocional. i desenvolupar un “nou” llenguatge simbòlic i metafòric. 

 

Exemple de Taller d'Art: 

 
Objectius: sensibilitzar els participants sobre “l'emocionalitat" de les arts visuals i ressaltar la 

regularitat recurrent en la història de la imatge. 

 

Com: comparació de les creacions brutals i juvenils de Marina Abramović amb la seva obra 

més famosa, L'artista és present (2010) i juxtaposició de Positius seleccionats per Zbigniew 

Libera amb els seus prototips. 

 

 

 
 

 
 

El 2010 al MoMA, Abramović va participar en una actuació estesa anomenada, L'artista és 

present. Com va explicar Abramović, "Ningú podia imaginar... que algú es prendria el temps 

per seure i simplement mirar-se mútuament". De fet, la cadira sempre estava ocupada i hi havia 

files contínues de persones esperant per seure-hi. "Va ser [una] completa sorpresa... aquesta 

enorme necessitat dels humans de tenir contacte". 

 

D’altre banda, “Positives” és una sèrie de vuit fotografies escenificades de gran format que 

transforma Zbigniew Libera. Els prototips de Positives inclouen fotografies que mostren la 

ruptura de la barrera a la frontera entre la Ciutat Lliure de Gdansk i Polònia el 1939 per part de 

soldats, la fugida d'una nena vietnamita del poble de Trang Bang després d'un bombardeig amb 

napalm el 1972, el cadàver del Che fotografiat com a prova de la mort del revolucionari i un 

grup de presoners d'un camp de concentració alliberats per l'exèrcit soviètic. Tots ells s'han fet 
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famosos i han circulat pel món i són vists com a símbols d'esdeveniments traumàtics de la 

història recent. En aquest context, “Positius” són recreacions d'aquests coneguts documentals, 

fotografies de reporters i premsa que presenten imatges contemporànies de guerra. Zbigniew 

Libera va trucar als originals 'negatius', destacant que els va triar de la seva pròpia memòria, 

remuntant-se als dies de la seva infància. Com ell va dir, “El cicle Positives és un altre intent 

de jugar amb el trauma. Sempre estem tractant amb imatges recordades de coses, no amb les 

mateixes coses. Volia utilitzar aquest mecanisme de veure i recordar per abordar el fenomen 

de la imatge secundària. De fet, és així com percebem aquestes fotografies [Positives]: 

flashbacks de les cruels imatges originals travessen les escenes innocents”. 

 

 

 

 

 

http://culture.pl/en/artist/zbigniew-libera
http://culture.pl/en/artist/zbigniew-libera
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8.3. Presentacions escolars 

Exemple 1: Estudiants d'universitats i escoles secundàries han de fer una exposició interactiva 

holística “Matemàtiques Experimentals” per a un museu de ciències entretingut a Arcàngels. 

Els estudiants volien presentar les matemàtiques en una perspectiva nova i inusual de “ciència 

experimental”, parlar-los sobre el paper dels experiments en els descobriments matemàtics i 

fer-los sentir com a veritables investigadors i matemàtics experimentals. 

 

Exemple 2: Una sèrie de projectes que demostren als estudiants que les matemàtiques són 

belles, divertides, interessants, emocionants i extremadament útils. A més, els projectes 

proporcionen diverses aplicacions i connexions amb altres camps. A més, augmenten la 

confiança en si mateixos dels estudiants en les seves pròpies habilitats matemàtiques. 

 

● Alguns dels projectes pràctics discutits inclouran matemàtiques i Origami; 

 

● Diferents enfocaments per resoldre el trencaclosques Instant Insanity; 

 

● Diversos trucs de màgia amb cartes, quadrats màgics, etc. 

 

● Dades d'enquestes sobre com l'aprenentatge de conceptes matemàtics en aquest tipus 

d'entorns informals va afectar les actituds dels participants envers les matemàtiques 
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8.4. Exposicions online i Plataformes Nacionals o 

Internacionals(Exposicions Digitals – Virtuals) 

Amb la pandèmia de COVID-19 el 2020, el món ha entrat en un nou procés (quarantenes i 

tancaments), i la vida se sustentava des de les llars. En aquest període, els llocs d'art havien de 

quedar tancats. I la majoria de les exposicions cancel·lades i les organitzacions d'art van 

continuar en línia. També és clar que les plataformes en línia només ofereixen imatges de 

presentació i ofereixen informació, lluny de l'experiència real de visitar una exposició. 

Aquestes exhibicions i presentacions, que són lluny dels enfocaments curatorials clàssics, 

també afecten l'aura de l'art. A més, la prolongació i la incertesa de l'època va fer necessari 

presentar exposicions en línia amb solucions més realistes. I això va crear una nova tendència 

cap a les aplicacions de realitat virtual que ofereixen una experiència més propera a la realitat. 

Les exhibicions de realitat virtual es van convertir en una alternativa notable a les exhibicions 

en línia en molts aspectes, com permetre arranjaments curatorials típics, afegir mètodes digitals 

i fer que l'audiència senti que realment està visitant una exhibició (Aydoğan, 2021). 

 

Les exhibicions de realitat virtual (VR), que brinden la sensació més propera a l'experiència 

real entre altres mètodes digitals, inclouen aplicacions que poden produir obres, dissenyar 

espais, donar suport a la comprensió curatorial i beneficiar-se de la multimèdia. 

 

Quan es tenen en compte els efectes de la digitalització en les exposicions d'art, val a dir que 

la limitació d'espai ha desaparegut i els monopolis institucionals han perdut relativament la 

seva influència. L'exhibició d'art mitjançant aplicacions en línia s'ha fet possible en una 

dimensió sense temps ni espai. I els artistes han obtingut un entorn relativament lliure. 

 

Juntament amb l'entorn físic, els entorns virtuals s'han utilitzat com a entorn secundari o fins i 

tot com a principal. A més, han sorgit nous valors estètics. Com que l'entorn digital inclou 

multimèdia, juntament amb la seva característica d'interacció i d'estructura interdisciplinària, 

va crear expansions en la lògica de l'exhibició d'art. A les exposicions virtuals, les obres no es 

mantenen vigilades en un lloc determinat, ni cal deixar-les soles als magatzems: es reparteixen 

en un espai infinit. Es poden conservar en la forma original desafiant el temps. Amb l'entorn 

virtual, que és un pont important per arribar a les masses, les exposicions d'art han començat a 

fer-se a les plataformes globals sense restriccions de temps i espai. 

 

Els sistemes de realitat virtual s’utilitzen com les aplicacions més properes a l’experiència real 

de visitar exposicions. Com sosté Scale (2018), “La realitat virtual és la creació d'un entorn 

virtual adreçat als nostres sentits de manera que l'experimentem com si estiguéssim allà. I 

utilitza una gamma de tecnologies per assolir aquest objectiu”. 

 

Cal esmentar que una de les aplicacions destacades durant el període de la pandèmia van ser 

les sales de visualització en línia. Moltes grans galeries i organitzacions d'art del món hi han 

ocupat els seus llocs. Molts han utilitzat aquest mètode durant anys, però lús de sales de 
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visualització en línia ha augmentat durant el període de pandèmia. Les sales de visualització 

en línia es planifiquen i curen de manera similar a un espai de galeria física que presenta 

exhibicions en 3D. 

 

 

Luc Tuymans, Monkey Business, David Zwirner Gallery Sala de visualització en línia. 

 
A més, els llocs web amb infraestructura d'aplicacions de realitat virtual com Artsteps o VR 

All Art s'han convertit en una alternativa important per a les exposicions d'art amb les seves 

interfícies i estructures simples que atrauen l'ús d'una àmplia població. 

 

Finalment, la Biennal Internacional de Gravat de Gravat Virtual 2020 és la primera biennal de 

gravat virtual del món celebrada durant la pandèmia. Com una veritable biennal, va comptar 

amb seleccions del jurat, certificats de participació i catàleg d'obres; i va anar a càrrec d'un 

equip basat íntegrament en voluntaris, sense cap requisit de recursos financers ni de costos. 

Més de 600 artistes de 54 països van participar a la biennal i les obres es van exhibir a 7 galeries 

virtuals (Engravist, 30.03.2021). 
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Biennal Internacional de Gravat de Gravat Virtual 2020 - Brown Hall 
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